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VORWORT

Die hier vorgelegte Monographie entspricht dem zweiten, umfangreicheren Teil
meiner 1975 an der Philosophischen Fakultdt der Universitdt Graz approblerten
Dissertation mit dem Titel: "Der Cicilianismus in der Steiermark und Préses
Anton Faist als Komponist und Tonpsychologe", Der erste Teil, der sich mit
der Ausbreitung des von Franz Xaver Witt gegriindeten "Allgemeinen CHcilien-
vereina" (ACV) in der Steiermark beschiéftigt, bleibt einer Publikationsmig-
lichkeit vorbehalten, welche die diesbezliglichen, noch immer weitgehend um-
strittenen Zusammenhinge beleuchten soll. Hier geht es besonders um die Vor-
stellung einer Perstnlichkeit, die vor noch kurzer Zeit jedem Kirchenmusiker
in Osterreich ein Begriff und vielen noch persénlich bekannt war, nunmehr
aber Gefahr lief, im Zuge gewisser bekannter Entwicklungen allzu leichtfertig
abgetan und vergessen zu werden, ohne Rechenschaft liber die Begriindung dieses
Urteils. In diesem Sinne versteht sich die vorgelegte Arbeit als ein erster
Versuch, sich einer ganzen Gattung von kirchlicher Gebrauchskunst in der
Tradition des 19, Jahrhunderts zu ndhern.

Bereits zwei Jahre nach der Griindung dieses Vereins brachte Andreas Strempfl
(1838 - 1886) 1870 das neue Gedankengut fiir eine Reform der Kirchenmusik in
die Steiermark. Im Jahre 1875 kam es schlieflich zur Grindung des "Didcesan-
Cdcilienvereins Seckau", der formal bis 1969 Bestand hatte. Graz galt stets
als "Hochburg des ACV", was sich auch darin zeigte, daB hier 1876 und 1891
die Generalversammlungen des ACV abgehalten wurden. Mdmner wie Alois Karlon,
Andreas Strempfl, Franz Fraidl, Johann E. Haimfsy und Johann Georg Meuerer
traten tatkridftig flir eine Verbesserung der kirchenmusikalischen Verhdlt-
nisse ein, an der auch der jeweilige Didzesanbischof durch seine Unter-

stitzung Anteil hatte,

Als Anton Faist 1905 zum Prises des Ditzesan-Cicilienvereins gewdhlt wurde,
waren die oftmals heftigen Auseinandersetzungen bereits Vergangenheit, die
vor allem zwischen Witt und Johann Evangelist Habert (1833 - 1896) um die
Reformen des ACV gefiihrt worden waren. Faist gehort zur Generation der
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"jlingeren CHcilianer", die nicht mehr wie Franz Xaver Witt oder Michael
Haller das Ideal der klassischen Vokalpolyphonie anstrebten, sondern die
bodenstéindige "Instrumentalmesse" im Gefolge von Haydn, Mozart und Schubert
pflegten, im Stil etwa den Werken von Peter Griesbacher (1864 - 1933) ver-
gleichbar, Samtliche Kompositionen von Faist sind hier erstmals in einem
thematischen Katalog erfafBt. Aus Sparsamkeitsgriinden wurden die Notenbei-
spiele jeweils direkt den Ausgaben entnommen. Ebenso sind Faists wissen-
schaftliche Arbeiten zur Ton- bzw. Musikpsychologie erfaBt und besprochen,
in demen er als Schiiler von Alexius von Meinong, dem Schopfer der "Gegen-
standstheorie", Untersuchungen zur Verschmelzungstheorie von Carl Stumpf
anstellte.

Fir die Biographie standen der Personalakt im Ditzesanarchiv, die Doktorats-
akten im Universitédtsarchiv und Unterlagen im Archiv des Bisch&flichen
Seminars in Graz zur Verfligung. Weitere Quellen vorwiegend privater Art
(Briefe, Aufzeichungen u. dgl.) gingen am Ende des Zweiten Weltkrieges
verloren, Die gedruckten Werke sind wegen ihrer seinerzeit weiten Verbrei-
tung leicht zuginglich, wenn auch einzelne Stiicke nur mehr in vereinzelten
Exemplaren aufzufinden waren, Die ungedruckt gebliebenen, meist kleineren
Werke sind teils in Skizzenblichern vorhanden, teils mit dem librigen Nach-

laB verloren gegangen.

Der aufrichtige Dank des Unterzeichneten gilt allen jenen, die das Zustande-
kommen dieser Arbeit ermdglicht und gefdrdert haben: Herrn Univ.-Prof.
Dr.Rudolf Flotzinger flir die Betreuung der Dissertation sowie ihm und den
Mitarbeitern im Institut fir Musikwissenschaft der Universitdt Graz und

im Verlag flir die Arbeit an der Herausgabe der vorliegenden Druckfassung;
den zustéindigen Damen und Herren in folgenden Institutionen flir Unter-
stitzung und Quellenmaterial: Institut fiir Liturgiewissenschaft, Christ-
liche Kunst und Hymnologie, Institut filir Psychologie und Institut fiir Volks-
kunde an der Universitdt Graz, Abteilung Kirchenmusik der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst in Graz, Bisch&fliches Seminar und Bischofli-
ches Gymnasium in Graz, Didzesanarchiv, Universitdtsarchiv, Steiermirki-
sches Landesarchiv, Verlagsarchive Anton Bhm & Sohn (Augsburg) und "Styria®
(Graz und Wien), Pfarridmter 5t. Johann am Graben (Graz), Riegersburg, Paldau
und Hatzendorf; fiir wertvolle Hinweise zur Biographie Anton Faists Herrn
Hofrat Franz Seidl, Herrn Univ,-Prof,DDr,Franz Zehrer und Herrn Franz Faist,
Nicht zuletzt aber auch den Institutionen, welche die Finanzierung gewidhr-
leistet haben, In besonderer Weise sei das Buch den Vertretern der Heimat
von Faist, die sich in dieser Form flir ihn eingesetzt haben, gewidmet.

Berlin-Schéneberg, im Friihjahr 1979 Ernst Kleinschuster
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I. BIOGRAPHIE

1, Die Vorfahren

Anton Faists Vorfahren lassen sich bis in das 17. Jahrhundert zuriickverfol-
gen, In den Matrikelbilichern der Pfarre Paldau (bei Feldbach) sind Lucas
Faist und dessen Gemshlin Rosina nachweisbar. Sein Sohn Jacob Faist in
Unterpaldauberg ehelichte 1662 Catharina Finkh aus Puchberg (bei Paldau).
Die beiden Kinder aug dieser Ehe, Christian und Eva, starben im Alter von
einigen Tagen, kurz nach dem Tod von Eva auch ihre Mutter. Einer zweiten
Ehe Jacob Faists mit Susanna Schwartz aus Puchgraben (bei Paldau) ent-
stammten Johannes, geb, 1669, Andreas und Eva., Der #lteste Sohn, Johannes
(HannB) Faist, und seine Frau Catharina lebten in Puchgraben und hatten als
Nachkommen zwei Sthne und drei Téchter. Der zweite Sohn, Johannes, geb.
1701, griindete die Riegersburger Linie der Familie Faist.

Johannes Faist heiratete 1731 Eva Pechmann geb. Kapper, Witwe eines Huf-
gchmiedes in Pfandler (Pfarre Riegersburg) und wird in den Matrikeln von
Riegersburg als "Hueffschmid aus Paldauer Pfarr" genannt, Sein erstes Kind,
Leopold, verstarb schon im Alter von drei Jahren, der zweite Sohn, Mathias,
geb, 173%6, nahm 1763 Anna Flack, Tochter des Johann Flack aus Bergl (bei
Riegersburg) zur Frau. Er wohnte als "SchloB-Schmidt p.t. unter afer]
h[err]sch[a]ft Rieggkerspurgg" bzw., "Bergler und Hufschmidt der hhschft
Rieggersburg" in Kornberg (bei Riegersburg), war alsc im Dienst der Grafen
Purgstall, in deren Besitz sich die Herrschaft Riegersburg seit 1672 befand.
Der nach seiner Tochter Caecilia im Jahre 1766 geborene Sohn (Joannes)
Michael Faist wohnte wieder in Pfandler, neben seiner Tdtigkeit als
nSechmidmeister" war er auch "Herrschaftlicher Amtsrichter" (Ortsvorsteher
bzw. Birgermeister). Seiner Ehe mit Barbara Huber (Hueber) entstammten sechs
Sthne, deren dritter, Leopold, im Jahre 1827 Theresia Krenn, "Tochter eines
Bauern in Unterstang", ehelichte und in Stang (bei Riegersburg) wohnhaft
war., Der erste Sohn, Anton, hatte noch Leopold, Theresia, Aloisia, Anna

und Joseph als Geschwister. Anton Faist heiratete 1861 Maria Haidinger
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{(Hardinger), Tochter des Josef Haidinger, Bauer in Stang Nr. 34, und wohnte
in Stang Nr. 26 (jetszt Wr. 22). Sein #ltestes Kind war Maria, geb. 1862,
gest., 1944 als verehelichte Trummer in Oedt bei Feldbach. Thr folgte 1864

- Anton, der spdtere Professor am flirstbischoflichen Knabenseminar in Graz
(jetzt: Bischtfliches Seminar und Bisch&éfliches Gymnasium) und Komponist
weitverbreiteter kirchenmusikalischer Werke. Der zweite Sohn, Josef, geb.
1866, verheiratete sich mit Juliana GroBschddl aus Gniebing (bei Feldbach)
und iibernahm das viterliche Anwesen in Stang. Er verstarb im Jahre 1920;
sein Sohn Josef, dessen gleichnamiger Sohn 1940 geboren wurde, fiel 1944
wihrend des Zweiten Weltkrieges in der Normandie. Die anderen Geschwister
von Anton Faist waren Juliana, Franz, Anna, Ludwig, Karclina und noch einige
Kinder, die schon in frithen Jahren starben. Franz heiratete Maria Fauster
und sein Sohn Franz, geb, 1903, wohnt wieder in Pfandler (jetzt Stang NWr. 39).
Anna Faist, verheiratete Deutsch, lebte in Stang, Ludwig nahm Josefa Ritter
zur Frau und war in Tiefenbach (bei Stchau) ansissig, Karolina verstarb
1917 in Hatzendorf, ihre Nachkommen leben in Razbau (bei Feldbach).

Zur Schreibung des Namens Faist ist zu bemerken, daB bei den allermeisten
Eintragungen in die Matrikelbiicher die heutige Form "Faist" verwendet wurde;
schon die erste Nennung eines Faist in Paldau im Jahre 1662 erfolgte in
dieser Schreibweise. Die Matrikeln von Riegersburg verzeichnen gleichfalls
die ilbliche Lesart, nur manchmal findet sich eine Kontraktion der beiden
Vokale in der Schreibart "Fist", etwa fiir Johann Faist bei der Geburt seiner
Sthne Leopold (173%2) und Mathias (1736). Die Varianten "Feist" und "Fast"
treten nur je einmal auf (1784 und 1788), Das Entstehen dieser Abweichungen
von der sonst iiblichen Form erkldrt sich daraus, daB im 18. Jahrhundert die
Eintragungen nicht immer nach vorgelegten Dokumenten, sondern auch allein
nach miindlichen Angaben erfolgten. Der MAdchenname der Mutter von Anton
Faist wurde bei ihrer Geburt (1843%) als "Haidinger" geschrieben, im Sterbe-
buch (1912) wird sie Maria "Hardinger" genannt, bei den Taufen ihrer Kinder
wechseln diese beiden Varianten, In allen Fidllen ist jedoch ihre Identitit

an Hand der ilbrigen Angaben eindeutig feststellbar,

2. Jugendjahre in Riegersburg, Stift Heiligenkreuz und Graz

TFaists Geburtsort Stang liegt im Tal dstlich von Riegersburg auf halbem Weg
nach Hatzendorf. Die Bewohner dieses kleinen Ortes in der Pfarre Riegers-

burg gehdren meist dem Bauernstand an., Hier wurde Anton Faist am 26. Jinner
1864 im Haus Nr. 26T geboren, am folgenden Tag in der Hauptpfarrkirche

1) Jetst (seit 1870/71): Nr.22.
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zum hl, Martin in Riegersburg von Kaplan Simon Brunner2> getauft3). In dieser
béuerlichen und vom katholischen Glauben geprZgten Welt kam Faist schon als
Kind mit der Kirchenmusik in Beriihrung. In Riegersburg leitete Andreas
Strempfl den Kirchenchor, der die musikalische Begabung Faists erkannte und
forderte, indem_er ihn in den Chor aufnahm und ihm Unterricht in Gesang und
Orgelspiel gab4 . In diesem Chor sangen auch Faists dltere Schwester Maria
und sein Bruder Josef. Als der Riegersburger Chor unter Strempfl sich bei

den Auffihrungen wédhrend der VI. Generalversammlung des ACV im August 1876

in Graz beteiligte, wirkten sgie ebenfalls mit5 . Strempfl war einer der
ersten Vertreter des Regensburger CHcilianismus in der Steiermark’’ und Faist
kam so bereits im Kindesalter mit jenen Ideen in Beriihrung, die spiter in

seinem Leben groBe Bedeutung bekommen sollten.

Die Vorfahren und Verwandten Faists waren wohlhabende und innerhalb ihres
Standes angesehene Leute; es findet sich unter ihnen zwar kein Musiker im
eigentlichen Sinn, ihre musikalische Veranlagung war jedoch allgemein be-
kannt und eine wichtige Rolle der Familie Faist bei der Pflege des volks-
timlichen Musizierens und Brauchtums ist als sicher anzunehmen., Als Belege
daflir konnen die Verdffentlichungen von Josef Faist gelten, die im "Heim-
garten", einer volkstiimlichen Grazer Zeitachrift7), erschienen, Er beschrieb
darin Hochzeits- und Faschingsbriuche so genau, wie sie ihm nur aus direktem
Erleben und durch eigene Beteiligung bekannt sein konnten,

Anton Faist besuchte vom Herbst 1870 bis zum Sommer 1875 die Volksschule in
Riegersburgg), zugleich wurde er von Strempfl unterrichtet., Diese Unter-
weisungen zeitigten einen besonders schionen Erfolg: Im Alter von elf Jahren

2) Ab 1.8.1869 Pfarrer in Hatzendorf; vgl. Pfarrchronik Hatzendorf, S.128.

3) Pfarramt Riegersburg, Taufbuch IX, p.113. Die manchmal verwendete Namens-
form "Anton E. Faist" bezieht sich auf den Namenspatron, Anton den Ein-
siedler (17. Jdnner).

4) Franz Puchas, Msgr. Dr. Anton Faist und die Kirchenmusik Steier-
marks, in: Grazer Volksblatt, 15.8.19%3; Johann WValtenr, Anton
Faist., Sein kirchenmusikalisches Wirken und Schaffen, in: Jahresbericht
des Flirstbischdflichen Gymnasiums am Seckauer Didzesan-Knabenseminar
Carclinum-Augustineum in Graz am Schlusse des Schuljahres 1933%/%4, Graz
1934, 5.3 - 11, S5.3/4; im Folgenden: Walter 19%4.

5) Bericht in: Grazer Volksblatt, 5.9.1876.

6) Andreas Strempf1, Der CHcilienverein im Ennsgthale, in: Grazer
Volksblatt, 28.9.1869. Andreas Strempfl, geb., 25,11.1838 in Gleisdorf,
gest. 12,9.1886 in Graz; Schiller von Ludwig Carl Seydler, Kaplan in Piirgg,
Leibnitz und Riegersburg, 1884 Pfarrer in Wartberg; vgl. Mus.Sac. XIX,
1886, 5.131; WeiBenb&ckL 5,373, Art. Strempfl; SuppanL S.587, Art.
Strempfl; Personalakt Strempfl, DiGzesanarchiv Graz,

7) Josef Faist, Eine Bauernhochzeit aus der Riegersburger Gegend,
in: Der Heimgarten, hrsg. von Peter Rosegger, XVII, 1893, S.676 - 683;
ders., Die Bursch, ebenda XIX, 1895, 5.461 - 466; weiters XVII, 1893,
5.873%, und XVITI, 1894, S.155 - 157.

8) vgl. hs. Curriculum vitae in den Doktoratsakten (phil.), Universitits-
archiv Grasz,.



konnte Faist schon bei der Messe die Orgel spieleng). Als dltester Sohn
h&tte er spdter den Besitz seiner Eltern iibernehmen konnen, aber Strempfl
war von seiner so offensichtlichen Begabung iiberzeugt und sein Rat diirfte
die Eltern dazu bewogen haben, den Elfjdhrigen als S#ngerknaben in das Kon-
vikt des Stiftes Heiligenkreuz in Nieder@sterreich eintreten zu lassen;
Strempfl gab somit dem Leben Faists seine eigentliche Richtung. Faist fehlte
aber dadurch nicht nur den Eltern, auch Strempfl verlor ein wichtiges Mit-
glied seines Chores. Er beklagte sich iiber seine Arbeit als Regenschori:
"Der Erfolg war trotz tdglicher 5 - 6 Unterrichtsstunden ein geringer, da

die Knaben auswanderten, oder in andere Lehranstalten traten“10).

Faist kam im Herbst 1875 nach Heiligenkreuz und besuchte dort vier Jahre
lang das Untergymnasium. Als Sdnger im S&ngerknabenkonvikt und als Bratschist
im Studentenorchester des Stiftes konnte er erstmals an kirchenmusikalischen

11). Das Repertoire umfaBte die Mes-

Auffithrungen groBeren Stils teilnehmen
sen und andere liturgische Werke von Haydn, Mozart und Schubert, auch Kom=-
positionen von Mendelssohn-Bartholdy waren vertreten. Diese musikalische
Welt iibte auf den jungen Faist eine starke und nachhaltige Wirkung aus, denn
auch seine eigenen Messen folgten spidter vor allem in der formalen Anlage
und Besetzung dieser Osterreichischen Tradition in der Kirchenmusik: Ver-
wendung von Scli, Chor und Orchester in den Messen (einschlieBlich Requien),
Litaneien und anderen Kirchenmusikwerken, Die Melodik der Lieder Faists 1&8Bt
‘hingegen neben dem volkstiimlichen Element auch den EinfluBl von Mendelssohn-
Bartholdy erkennen. Faist gehort damit zu jenen "Priesterkomponisten, die
ihre klinstlerischen und religitsen Grundlagen fiir ihren spHteren Beruf" im

Stift Heiligenkreuz erhielten12).

Im Herbst 1879 ging Faist nach Graz in das flirstbischdfliche Knabenseminar
und besuchte bis Sommer 1882 das dortige Obergymnasium. Da diese Privat-
schule erst 1895 das vollsténdige Offentlichkeitsrecht erhielt, absolvierte
Faist das letzte Gymnasialjahr am k.k. I. Staatsgymnasium in Graz (jetzt:
Akzdemisches Gymnasium, Tummelplatz). Mit der "MaturitZtspriifung" an dieser

Anstalt beendete er am 20. Juli 1883% das Gymnasium15).

9) Roman L o idolt (1t) in: Steirischer Bauernbiindler, 13.7.1958.

10) Bericht iiber die Thétigkeit des DCV Seckau 1875, in: Mus.Sac. IX, 1876,
5.80.

11) Gedenkartikel Faist, in: Sonntagsblatt fiir Steiermark, 15.6.1958, S.6;
Alois Niemetos=, Musiker und Musikpflege im Stift Heiligenkreuz,
in: Singende Kirche XX, 1972/73, S5.77 - 80; Mitteilungen von Prof.

Anton Fastl, Graz.

12) Alois Nieme<tsz, a.a.0., 5.80; Franz Puwe h &is s a.a.0.

13) Personalakt Faigt, Didzesanarchiv Graz; Jahresbericht des k.k. ersten
Staatsgymnasiums in Graz, Vertffentlicht am Schlusse des Schuljahres
1883, Graz 1883, S5.42; dass. 1884, S.73.



(o2}

Im Knabenseminar wirkte seit 1881 der spitere Domkapellmeister und Professor
fiir Bibelwissenschaft an der Grazer Universit8t, Johann WeiBl, als Gesangs-
lehrer und Regenschori. Er hatte 1875/76 die Kirchenmusikschule in Regens-
burg besucht14 und wie Strempfl die Ideen des CHcilianismus aus Regensburg
in die Steiermark gebracht, WeiB war 1881 und 1882 Faists Lehrer im Fach
Kontrapunkt und machte ihn ernmeut mit diesen kirchenmusikalischen Reform-
bestrebungen vertraut. In den Sommermonaten dieser beiden Jahre vertiefte
Faist seine Kenntnisse aus Harmonielehre und GeneralbaB bzw, GeneralbaB-
Spiel bei Strempfl in Riegersburg15). Faist konnte keine Musikschule besuchen,
die musikalische Grundausbildung verdankte er zum GroBteil Strempfl, dem er
als "geinem musikalisch und pHdagogisch hochbegabten Lehrer zeitlebens ein

dankbares Andenken bewahrte"16

%, Studium in Graz und Anstellung in Hatzendorf

Nach dem AbschluB des Gymnasiums trat Faist 1883 in das Priesterseminar ein

17)

und studierte Theologie an der Universitdt Graz In einigen Fidchern be-

suchte er die "Collegien" von Fransz Fraidljg), der auch Prdses des DCV Seckaun
war; Faist kam so mit einem weiteren Vertreter des CHcilianismus in Beriihrung.
Am 22. Juli 1886 wurde er zum Priester geweiht, im Sommer 1887 beendete er

sein Themlegiestudiumjg) In diesem Jahr wurde das einzige erhaltene Jugend-
bildnis Faists angefertigt, das aus einem Grazer Atelier stammt und ihn als

jungen Kaplan im Talar zeigtgo).

Seine erste Anstellung als Seelsorger bzw. Kaplan erfolgte mit 28, Juli 1887
in der Pfarre Hatzendorf, unweit von seinem Heima'tortg1 . Pfarrer in Hatzen-
dorf war Simon Brunner, der seinerzeit als Kaplan Faist in Riegersburg ge-
tauft hatte. Neben seiner Tdtigkeit als Kaplan hatte Faist Gelegenheit, den
Kontakt zu den Verwandten und den Menschen seiner engsten Heimat zu pflegen;
dies festigte seine Volksverbundenheit, der fiir das Verstindnis der Werke
14) Personalakt WeiB, DiBzesanarchiv Graz; Johann WeiB, geb. 1850 in St.
Ruprecht an der Raab, gest. 1919 ebenda, ord. 1873, Domkapellmeister in

Graz, Priges des DOV Seckau, Prof. an der theclogischen Fakultit; vgl.
SuppanlL 5.639, Art. Weifl; Weissenbickl S.406, Art. WeiB. .

15) Erich H, MU 11 e » , Deutsches Musikerlexikon, Dresden 1929, Sp.
307, Art. Faist (von ihm selbst verfaBt).

16) Franz Puchas a.a.0.

17) Personalakt Faist, Didzesanarchiv Graz; Nationale (Inskriptionsschein)
fiir das Sommersemester 1884, Universitidtsarchiv Graz.

18) gest. 10.4.1892 in Graz, studierte in Rom, Univ.-Prof. in Graz, seit
1872 Mitglied der V. Sektion des Kunstvereins; vgl, Kirchenschmuck XXIIT,
1892, 5.24; Personalakt Fraidl, DiSzesanarchiv Grasz.

19) Personalakt Faist, Ditzesanarchiv Graz.
20) Im Besitz von Frau Josefa Deutsch in Stang bei Riegersburg.
21) Personalakt Faist, Didzesanarchiv Graz; Pfarrchronik Hatzendorf, S.135.



groBe Bedeutung zukommt. Wihrend dieser Jehre hatte Faist Kontakt mit der

Tamilie Lemperger. Rudolf Lemperger war Primar und Besitzer eines Sanatoriums

in Hatzendorf; in seinem Haus wurde Kammermusik gepflegt, wie es in dieser
7eit iiblich war. Den Auffithrungen im privaten Kreis wohnte des &Gfteren auch
der Hauptpfarrer von Riegersburg, Heinrich August Lehmannzz), bei. Diese
Tradition lebte fort bis in die Zeit zwischen den beiden Weltkriegen; nach
1918 war der Sohn von Rudolf Lemperger, Fritz LempergzZ), Primar des Sana-
toriums. Er hatte widhrend seines Studiums in Graz schon 1908 den Grazer
"Deutschen Konzertverein" gegriindet, der Werke von Mahler, Strauss, Debussy,
Ravel u.a. auffiihrte; in der Zwischenkriegszeit machte er Hatzendorf zu
einem "Zentrum der Kammermusikpflege in der Steiermark"zq). Ob Faist seiner-
zeit 1887/89 an den Auffihrungen aktiv teilmahm, 148t sich nicht nachweisen;
mit Sicherheit steht nur fest, daB er Maria Lemperger im Klavierspiel unter-

wichtetass)

Faists Kaplanszeit in Hatzendorf wihrte bis 1889. Im August dieses Jahres

vurde er als "Priafect und Regenschori" an das "Didcesan-Knabenseminar Caro-

linum-Augustineum" in Graz berufen26). Die Anstellung begann mit 1. September

27) des Bischtflichen Ordinariats wurde ihm auf-

1889 und in einem Schreiben
getragen, fir das Gymnasium die "gesetzliche Qualification" zu erwerben und
die "musikalische Bildung der Zodglinge" zu ibernehmen. Er wurde angewiesen,
dabei "nicht nur die moderne Musik zu pflegen, sondern vor allem dem kirch-
lichen Choral, wie auch dem figurierten, polyphonen Gesang des 16, und der
folgenden Jahrhunderte eine vorsziigliche Sorgfalt zuzuwenden"., Die in der

Kirchenmusik offiziell anerkannten Stilrichtungen hatten somit im Vorder-

28) von 1879 ver-

grund zu stehen, es wurde auf die oberhirtliche Anordnung
wiesen, die sich mit der Kirchenmusik befaBt hatte und diese beiden Stile

wieder verstidrkt beachtet und gepflegt wissen wollte.

22) Heinrich August Lehmann, 1816 - 1904, war 1863 - 1904 Hauptpfarrer in
Riegersburg und fithrte die Pfarre zu grofer Blite.

2%) Anderung des Familiennamens.

24) vgl. Suppaenl $5.337/38, Art. Lemperg, nach Mitteilung von Hans Kortschak,
Graz.

25) Mitteilung von Franz Faist in Stang.
26) Akten im Ditzesanarchiv Graz (XIV b 12, 7. 4509/1899).
27) Vom 23%.8,1889, Didzesanarchiv Graz, wie oben.

28) Kirchliches Vercrdnungsblatt fiir die Seckauer Didzese 18795 Il.y Sull = 2

=z
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4. Prafekt und Regenschori am Knabenseminar in Graz, musikalische Umgebung,
Lehramtsstudium und Doktorat

Im September 188929)
Institut, in dem er iiber vierzig Jahre lang den Priesternachwuchs heranzu-

begann Faists Tdtigkeit am Bischéflichen Seminar, jenem

bilden half und von wo er auf die Kirchenmusik in der Dibtzese und dariiber

hinaus groB8en EinfluB ausiibte.

Das Seminar war 1832 von Bischof Roman Sebastian Zingerle als "Carolinum" im
Sinne des Seminargedankens des tridentinischen Konzils gegriindet worden3o)
Im Jahre 1842 wurde das "Warenhausersche Haus" in der GrabenstraBe unter dem
Stiftungsnamen "Carolinum-Augustineum" bezogen, spiter an diesem Platz das
heutige GebHude errichtet. Die Lehranstalt geht auf das Jahr 1856 zurick,
1888 und 1895 wurde ihr das Offentlichkeitsrecht verliehen31). Die Bischiofe
nahmen sich dieses Institutes besonders anag), erhielt doch hier der Nach-
wuchs filr den Difzesanklerus seine erste Ausbildung. Da fiir die Pflege der
Kirchenmusik im Rahmen der Liturgie immer das Verstidndnis und die Fdorderung
von Seiten der Priester wichtig war, wurde der musikalischen Erziehung groBe
Aufmerksamkeit geschenkt; diese Aufgabe war meistens dem jeweiligen Dom-

kapellmeister anvertraut,

Seit Herbst 1884 war Johann Haimésng) als Gesangslehrer und Regenschori
tdtig., Im Herbst 1889 ging er nach Regensburg und Faist iibernahm seine
Stelle. Er konnte mit einem bereits gut herangebildeten Chor zu arbeiten
beginnen, da HaimAsy den Chor fiir die regelmidfigen Auffilhrungen an Sonntagen
und bei den Feiern der Anstalt gut geschult hatte; er war sogar in der Lage,
im Juni 1889 unter Mitwirkung eines Militdrorchesters das Oratorium "Die
Schopfung" von Joseph Haydn aufzufﬁhren54). Diese Konzerte setzte Faist
weiter fort, Der Gesangsunterricht fand im Rahmen der "relativ-obligaten
und freien Lehrgegenstinde" statt, die Schiiler nahmen in vier Abteilungen

am Unterricht teil. Nach den Grundlagen der Musiklehre iibte Faist in den
Gesangsstunden wie vor ihm Haimhsy den gregorianischen Choral und Tieder aus

29) Suppanl 5.111, Art. Faist, Carlo Schmidl, Supplemento al
Dizionario universale dei musicisti, Milanc 1938, S.287, Art. Faist und
Paul PFrank - Wilhelm Al tmann, Kurzgefalites Tonkiinstler-

Lexikon, Wilhelmshaven 1971, S.153, Art., Faist, beziehen sich alle auf
das Schuljahr 1889/90 und geben etwas ungenau das Jahr 1890 an.

30) Lgyd T eipolad, Roman Franz Xav, Seb, Zingerle, in: Karl Amon
(Hrsg.), Die Bischéfe von Graz-Seckau, Graz 1969, 8,405 - 420, S.410/11.

31) Hundert Jahre f.b, Knabenseminar Graz, Grasz (1946), S.11 - 14,

%2) Ernst Tome k , Kurze Geschichte der Didzese Seckau, Graz-Wien
1918, 8.284, 293.

33) Johann E. Haimhey, geb. 10.10.1847 in Judenburg, gest. 1.5,1903 in Grasz,
ord., 31.7.1870, Absolvent der Kirchemmusikschule in Regensburg, Heraus-
geber des Didzesangesangbuches "Hoganna", Graz 1885; vgl, SuppanL
5.213, Art., Haimhsy.

34) Jahresbericht 1888/89, S.?20.



dem neuen Dibzesangesangbuch "Hosanna". Dafiir stand ihm die umfangreiche
Lehrmittelsammlung des Seminars zur Verfligung, sie umfaBte in dieser Zeit
Material zu 120 Messen, 100 Hymnen, 600 Motetten, 12 Oratorien, 10 Kantaten
und 90 Choralbiicher. In diesem Jahr wurden auBerdem 20 Binde der Palestrina-
Gesamtausgaben von Franz X. Haberl als Geschenk von Alois KarlonSB)

T ———

in die

Schon im Oktober 1889 trat Faist mit dem Chor erstmals an die Offentlichkeit,
als er im Mausoleum an einer Feier fiir den Namenstag des Kaisers teilnahm37).
Eine #hnliche Feier fand auch im Jahre 1890 statt; es wurde eine mehrstimmige
Messe gesungen, deren Autor allerdings nicht bekannt istSB). Im Juli 1891
brachte der Chor unter der Leitung Faists zusammen mit einem Orchester das
Oratorium "Elias" von Felix Mendelssohn Bartholdy zur Auffithrung, der Anlal
war der Namenstag des Bischofs Johannes Zwerger und der Abschluf des Schul-
jahres 1891/92., 1892 konnte der finfzigjdhrige Bestand des Seminars in seiner
Form als Stiftung "Carolinum-Augustineum" gefeiert werden. Die musikalische
Seite des Festes besorgte der Chor der Anstalt mit der Bihnenmusik zu Racines
"Athalia" von Mendelssohn Bartholdy, begleitet von der Kapelle des k.k. In-
fanterie-Regiments Leopold II., Kdnig der Belgier, Nr, 27 in Grazjg) Faist

ist nicht als Dirigent genannt, doch kann dies mit groBer Wahrscheinlichkeit
angenommen werden. Zu diesem Stiick waren "lebende Bilder" zu sehen, d.h.
Bithnendarstellungen mit kostiimierten Schiilern, gestaltet vom Professor fir
Kunsterziehung am k.k. I. Staatsgymnasium in Graz, Ludwig Ritter von Kurz

zu Thurn und Goldenstein40 . Bis zur Jahrhundertwende wurden bei &dhnlichen
Gelegenheiten und meist mit "lebenden Bildern" folgende Werke aufgefilhrt:

"Die heilige Cdcilia", Kantate flir Soli, gemischtem Chor und Klavierbegleitung

von August Wiltberger41) im Jahre 189342), die Oper "Joseph und seine Brilder"

%5) geb, 1.2.1835 in Trofaiach, gest. 9.2.1902 in Graz, Professor und Regens-
chori am Enabenseminar, 1864 - 1867 Kaplan an der "Anima" in Rom, 1867
Subdirektor des Priesterhauses, Dompropst; Initiator des "Katholischen
PreBvereins" und des DCV Seckau; vgl. Greg. Rs. I,1902, 5.14; Franz
Puchas, a.a.0. S5.3%4.

36) Jahresbericht 1888/89, S.153.
%7) Jahresbericht 188%/90, S.18.
38) Jahresbericht 1890/91, S.29.
39) Abb. in Suppanl, Tafel XLIX.

40) Jahresbericht 18391/92, $.64; Iudwig Ritter von Kurz zu Thurn und Golden-
stein, geb. 1850 in Laibach, gest. 1939 in Graz; Kirchenmaler, Illustrator
und Kunstschriftsteller, Arbeiten in vielen Kirchen der Steiermark; s.
Joseph Wastler, Steirisches Kiinstler-Lexikon, Graz 188%,
S,79/803 Ulrich Thieme - Felix Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kinstler, Leipzig 1907ff, Bd. XXITI, 5.138/39;
Osterreichisches biographisches Lexikon 1815 - 1950, hrsg. von der
Osterr. Akademie der Wiss., (Wien -) X&ln - Graz 1957ff, Bd. IV, S.3%68,

41) August Wiltberger, 1850 - 19728, Seminarmusiklehrer in Brithl, Mitglied
des Referentenkollegiums des ACV; schrieb Messen, Oratorien, Kantaten
u.a.; vgl., MGG XIV, Sp. 706 und Riemannl (11. Aufl, 1929}, S.2033.

42) Jahresbericht 1893%/94, 5.83.
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43)’

von Etienne N. Méhul im darauffolgenden Jahr nochmals "Die Schépfung"

44 45) "Heliand" von Heinrich Fidelis

, das Weihnachtsspiel
47)

von Joseph Haydn
Mﬁller46 das Oratorium "Die heilige CHecilia" von Michael Haller
dere Sticke dieser Art. Es handelte sich zum GroBteil um Werke mit religid-
sem Charakter, die sich fiir die vorhandene Besetzung besonders eigneten, Im

Sommer 1893 kehrte Johann Haimfsy aus Regensburg zuriick, er iibernahm wieder

und an-

den Gesangsunterricht und leitete die Auffithrungen der zuletzt genannten
Werke. Die groBe Leistungsfihigkeit des Chores konnte er bei der Generalver-
sammlung des DCV Seckau 1897 unter Beweis stellen, als er im Grazer Dom die
"Migsa in hon. b. Mariae Virg,, matris dolorosae" von Peter Griesbacher auf-
fﬁhrte48). Haimhsy naehm damit Faist einen groBen Teil seiner Arbeit ab.

Faist war noch im Herbst 1889 unmittelbar nach Beginn seiner Tdtigkeit in
Graz dem Auftrag des Ordinariates nachgekommen und hatte sich erneut zn der
Universitédt Graz immatrikuliert. An der philosophischen Fakultidt hirte er

nun Vorlesungen in den Fdchern Philosophie und Psychologie sowie Mathematik
und Physik49 . Vom Herbst 1892 an unterrichtete er bereits als Supplent das
Fach "philosophische Propddeutik" in den Oberklassen des f.b. Gymnasiums5o

Im Mdrz des Jahres 1898 legte er die Staatspriifung flir das Lehramt an Gymna-
sien ab, seine Lehrbefihigung umfaBte die Pidcher Philosophie, Mathematik und
Physik51). Das Probejahr absolvierte Faist am II. Staatsgymnasium in Graz
(jetzt: Bundesgymnasium IT, Lichtenfelsgasse)52 , "von wo er am 18, Februar
1899 mit Verwendungszeugnis entlassen wurde"53). Seine eigentliche Lehrtdtig-
keit als Professcr am f.b. Gymnasium begann er anschlieBend mit dem Beginn
des Sommersemester354) Im Herbst 1899 iibernahm Faist als Regenschori wieder
den Gesangsunterricht, denn Johann Haimlsy trat mit Ende des Schuljahres
1899/1900 in den Ruhestand”?’., Der Chor der Anstalt besorgte im Janner 1900
bei zwel Auffithrungen des Schauspiels "Das Heiligtum von Antiochia" von

4%) Jahresbericht 1894/95, S.121.
44) Jahresbericht 1895/96, S.60,
45) Jahresbericht 1896/97, S.87.

46) Heinrich PFidelis Miiller, 1837 - 1905, Pfarrer in Kassel, Domdechant in
Fulda; komponierte Oratorien, geistliche Chére u.a.; vgl. Frank-Alt-
mann, S5.414, Art. Miller,

47) Jahresbericht 1898/99, 35.72.

48) Grazer Volksblatt, 23.11.1897; Bericht iiber die XII, General-Versammlung
und die Cicilien-Festfeier des DCV Seckau ... in Graz am 22. November, Grasz
1857, Sa3.

49) Doktoratsakten (phil.), Universitédtsarchiv Graz.

50) Jahresbericht 18392/93%, S.22.

51) Curriculum vitae in den Doktoratsakten (phil.), Universititsarchiv Grasz.
52) Landesschulratsakten, Steiermirkisches Tandesarchiv Graz.

53) Curriculum vitae in den Dolctoratsakten (phil.), Universititsarchiv Graz.
54) Jahresbericht 1898/99, S,53.

55) Jahresbericht 1899/1900, S.3%3.
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Ferdinand Ludwigs den Gesangsteil. Faist hatte diesen einstudiert56) und sicher
auch dirigiert, obwohl dies nicht eigens erwdhnt wird57 . Bei einer Auffih-
rung desselben Stilickes im Jédnner 1914 war eine dazugehfrige Schauspielmusik
zu horen, die von Faist stammteEs) und mdglicherweise schon 1900 bzw. kursze
Zeit zuvor entstanden war (eine genaue Datierung ist nicht mbglich, da die An-
gaben zu allgemein gehalten sind und das Manuskript nicht mehr existiert). Im
Oktober 1900 leitete Faist den musikalischen Teil einer Feier anl&flich des

59)

Namenstages des Kaisers im M&rz des folgenden Jahres sang der Chor die

Ballade "Das Lied von der Glocke" (Schiller) in der Vertonung von Andreas Rom-
berg6o), ein bei Schulfeiern dieser Zeit HuBerst beliebtes Werk. Zum Fest des
hl. Aloisius (21. Juni) gelangte am 20. Juni 1902 das Oratorium "Paulus" von
Mendelssohn Bartholdy zur Auffiihrung, zwei der Solisten stellte der Chor, den
Orchesterpart spielte die Kapelle des "k.k. privilegierten Biirgercorps", die

Veranstaltung machte auch bei den auswirtigen Gasten Eindruck61 5

Neben seiner THtigkeit als Professor und Regenschori setzte Faist nach der
Lehramtspriifung sein Studium noch weiter fort. Als Schﬁler62) von Alexius von
Meinong63) filhrte er in dessen "Psychologischem Laboratorium" an der Universi-
tdt Untersuchungen auf dem Gebiet der Tonpsychologie durch. Er hatte bereits
1897 den Aufsatz "Versuche iiber Tonverschmelzung" 4 publizgiert und reichte

65) zur Be-

nun im Mdrz 1900 seine Dissertation "Uber Consonanz und Dissonanz"
gutachtung ein, die von den Professoren Alexius von Meinong und Hugo Spitzer
besorgt wurde66). Das Rigorosum aus Mathematik und Physik erfolgte im Juli
1900, jenes aus Philosophie ein Jahr spiter im Juni 190167). Die Promotion zum
Dr.phil. fand "Summis auspiciis augustissimi Imperatoris ac Regis FRANCISCI
JOSEPHI I." und unter dem Rektorat von Johannes WeiB am 12, Juni 1901 statt

(Vgl. Abb, der Promotionsurkunde).

56) Jahresbericht 1899/1900, S.39.
57) Jahresbericht 1899/1900, 5.55.
58) Jahresbericht 1913/14, S.73.
59) Jahresbericht 1900/01, S.69.

60) Andreas Romberg, 1767 - 1821, Violinist und Komponist; schrieb Opern,
Sinfonien, Violinkonzerte etc., vgl. MGG XI, Sp. 855 - 859.

61) Jahresbericht 1901/02, S.59; Grazer Volksblatt, 21.6.1302; Greg. Rs. I,
1902, S.73.

62) Alexius von Meinoneg, in: Die Philosophie der Gegenwart in
Selbstdarstellungen, Bd. 1, Leipzig 1923, S.101 - 160, 5.109.

63) Alexius von Meinong, 1853 - 1920, Psychologe und Philosoph, Begriinder

der "Gegenstandstheorie"; vgl. Werner ZiegenfuB - Gertraud
Jung, Philosophen-Lexikon, 2 Bde., Berlin 1949/50, Bd. 2, S.14% -
146; Meinong-Gedenkschrift, Schriften der Universitdt Graz, Bd., 1, Graz
1952,

64) Zs. f. Ps. XV, 1897, S5.102 - 131,

65) hs. 69 S, Folioformat, UB Graz IT 250. 181.

66) Doktoratsakten (phil.), Universitdtsarchiv Graz.
67) ebenda.
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5. Unterricht bei WeiB und Meuerer, erste Kompositionen

Die bisher fiir Faist bestimmenden Einfliisse musikalischer Art wurden bereits
genannt: Die frithe Berlihrung mit cZcilianischen Ideen und die Jahre im Stift
Heiligenkreuz, wo die instrumentalbegleitete Kirchenmusik bzw. Messe Oster-
reichischer Prigung vorherrschte. In Graz traf Faist wieder auf das Gedanken-
gut der Regensburger Reformbewegung, als er bei Johannes WeiB und Andreas
Strempfl Unterricht nahm; zugleich beteiligte er sich rege am musikalischen
Geschehen im Seminar. Die Unterweisung durch WeiB wurde auch wihrend des
Lehramtsstudiums fortgesetzt. In einem Skizzenbuch68) finden sich Schulfugen
aus dem Jahr 1894, die auf diesen Unterricht schlieBen lassen, auch Faist

69)

selbst spricht davon

Im Seminar waren dem Chor als wichtigste Aufgabe die Auffithrungen an Sonn-

und Feiertagen in der Seminarkapelle anvertraut, die oben erwihnten anderen
Veranstaltungen stellten eine zusitzliche Funktion dar. Faist knlipfte hier
direkt an und aus der Arbeit mit dem Chor ergaben sich fiir ihn die ersten
Anregungen, selbst kirchenmusikalische Werke zu schreiben. Diese Kompositionen
machten den Namen Faists bald bekannt; die wenigen weltlichen Stiicke hin-
gegen blieben ungedruckt, nur ein einziges Manuskript ist erhalten geblieben:
"Festgesang" op. 6, der im Mdrz 1900 fiir die Namenstagsfeier des Direktors
Joseph Stradner von Faist komponiert und aufgefilhrt worden warTO . Unter
diesen frithen Werken Faists konnen die "Vier Marianischen Antiphonen fir

vier Singstimmen mit cbligater Orgel" op. 271) und die "Lauretanische Li-

172) filr die gleiche Besetzung als repridsentativ gelten, Zum Ge-

tanei" op.
£73)

brauch im Seminar stellte Pais ein eigenes Gesangbuch "Magnificat“74
zusammen, es enthdlt lateinische und deutsche Gesdnge von Michael Haydn,
Angelus Silesius, Ignaz Mitterer, Ludwig Carl Seydler, Anton Faist u.a. sowie
geistliche Volkslieder. Im Gegensatz zum DiGzesan-Gesangbuch "Hosanna" wvon
Johann Haimésy bevorzugte Faist jene Lieder, die in der Steiermark verbreitet
waren. Er harmonisierte sie weniger streng als dies filir das "Hosanna" gesche-

hen war und so fand das "Magnificat" auch auBerhalb deg Seminars Verwendung,

68) Skizzenbuch 80, Musikbibliothek des Bischéflichen Seminars in Graz.
69) MillerL Sp. 307/08, Art., Faist.

70) Manuskript in der Musikbibliothek des Bisch8flichen Seminars in Gras.
71) Graz (Styria) 1903.

72) Graz und Wien (Styria) 1908.

73) Puchas, a,a.q.

74) Magnificat., Kirchliches Gesangbuch zunidchst fiir die Studierenden am
flirstbischiflichen Knabenseminar in Graz, Graz 1902, 2, Aufl, 1919,
3. Aufl, 1929, Die Neubearbeitung von Karl A mon (Magnificat.
Geistliches Gesangbuch des bischdflichen Knabenseminars in Gragz, Grasg
1958) weicht inhaltlich stark vor Faists Ausgabe ab, sie enthidlt von
Faist nur mehr zwei Tieder (op. 20/12 und op. 22/8).
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75)

in beinahe vierzig Kirchen der Seckauer Didzese wurde daraus gesungen .

Als Faist daran ging, den Text des Ordinariums gzu vertonen, nahm er sich nicht
wie die Hltere Generation des CHcilianismus die "klassische" Vokalpolyphonie
zum Vorbild, sondern jene Komponisten, die einer Verwendung des "Chroma" bzw.
der Harmonik der musikalischen Romantik nicht abgeneigt waren, wie etwa Peter
Griesbacher oder in Graz Johann Georg Meuerer., Die Gsterreichische Kirchen-
musik und der Messentyp der Wiener Klassik waren Faist aus der Zeit in Heili-
genkreuz sehr wohl vertraut, sie standen seinem volksnazhen Musikempfinden nd-
her als die strenge Polyphonie. Er gehdrte zur jlngeren Generation der "CHci-
lianer", die Auseinandersetzung zwischen Franz X. Witt und Johann E, Habert
war bereitse historisch geworden.

Ein wichtiges Kennzeichen dieses Stils, den Faist pflegte, war die Verwendung
des Orchesters. Die dafilir notwendigen Kentnisse in der Instrumentation eigne-

te sich Faist im Unterricht beim spédteren Domkapellmeister Johann Georg

76) an77) der mehrere seiner Messen fiir grofle Besetzung anlegte und

78)

Meuerer

das Orchester dabei sehr differenziert behandelte Spatere Anregungen auf

diesem Gebiet verdankte Faist Rudolf von Weis-Ostborn, die sich aber auf ein-

79)

zelne auffithrungspraktische Probleme beschridnkten . Als erstes Ergebnis

dieser Arbeit entstand die "Erste Messe in C (in hon. B.M.V.) fiir gemischten

Chor und Orchester" op. %, sie wurde am 21. Juni 1900 in der Seminarkapelle

80)

unter Faists Leitung uraufgefiihrt , ihre Entstehungszeit ist Jedoch etwas

friher anzusetzen. Die "Zweite Messe in D" op. 5 war bereits im Mai 1898
vollendetsw), die Komposition der Ersten Messe kann in die Zeit davor oder

in die Jahre 1898/99 verlegt werden.
Um die Jahrhundertwende befand sich Faist in einem wichtigen Abschnitt seines
Lebens: Er unterrichtete als Professor am Gymnasium die Fécher Mathematik,

75) Josef Gurtner, Die katholische Kirchenmusik Osterreichs im
Lichte der Zahlen, Baden bei Wien 1936, S.221.

76) geb. 8,7.1871 in Wirsburg, gest. in Ziirich; seit 1892 Lehrer an der
Schule des Musikvereins und am Knabenseminar in Graz, 1899 Organist und
Chorregent an der Herz Jesu-Kirche, 1905 bis 1920 Domchordirektor, dann
in Arth am Zugersee (Schweiz), Altstetten und Zirich; Mitglied des Re-
ferentenkollegiums des ACV, Komponist von Messen, Requien, Liedern u.a,
kirchenmusikalischen Werken; vgl. Seydler 1900, S.64; Mus.
Sac, IL, 1914, S5.18; Miillerl Sp. 926/27, Art., Meuerer; WeiBenbickL
5.267/68, Art. Meuerer; Suppanl S.3%76, Art. Meuerer; Harald Kauf -

mamnmn, Eine biirgerliche Musikgesellschaft. 150 Jahre Musikverein
fiir Steiermark, Graz 1965, S.171; Frank - Altmann (1971),
Art. Meuerer.

77) Puchas, a.a.0.; Walter 1934, S.4; nach Mitteilung von

Univ,=Prof.DDr. Franz Zehrer, Graz, kommt Faists autodidaktischem Vor-
gehen der grifiere Anteil zu.

78) MiillerL Sp. 926/27, Art. Meuerer; Suppanl S5.376, Art. Meuerer;
Puechas a.a.o0.

79) Gedenkartikel Faist, in: Sonntagsblatt fiir Steiermark, 15.6.1958, S.6.

80) Vermerk im Autograph, Musikbibliothek des Bischdflichen Seminars in Graz.
81) Datum im Autograph, Musikbibliothek des Bischdflichen Seminars in Graz.
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philosophische Propddeutik und Gesang, er betreute den Chor der Anstalt und
leitete als Regenschori die verschiedenen Auffilhrungen innerhalb und auBer-
halb des Seminars; als Komponist kirchenmusikalischer Werke begann er sich
gerade einen Namen zu machen, Flir das kirchenmusikalische Geschehen in der
Didzese hatte Faist bereits eine gewisse Bedeutung erlangt und so ergab sich
fast von selbst ein ndherer Kontakt zur offiziellen Organisation, dem "Did-

zesan-CHcilienverein Seckau.

6, Prises des Dibzesan-CHcilienvereins

Faist war schon in seiner Jugendzeit durch Andreas Strempfl mit dem Cci-
lianismus in Beriihrung gekommen., Die Berufung nach Graz (1889) ergab sich
aus dem lingeren Aufenthalt seines Vorgingers Johann Haimbsy in Regensburg,
nach dessen Riickkehr arbeitete Faist sieben Jahre lang mit ihm zusammen.
Haimisy hatte bereits 1874 den "Pfarr-Cdcilienverein Murau" gegrﬁndetSz),
seine Ausbildung hatte er in Regensburg erhalten; seit 1885 gehirte er dem

Vorstand des DCV Seckau anBj), im selben Jahr hatte er im Auftrag des DCV

das Gesangbuch "Hosanna® herausgegeben84).

Das Knabenseminar war neben dem Priesterseminar der Ort fiir die Heranbildung
des jungen Klerus, eine Reform der Kirchenmusik muBte daher auch hier an-
setzen, wenn sie Erfolg haben wollte. Die Bestrebungen des DCV hatten schon
ein Jahr nach seiner Griindung in diesem Institut Eingang gefunden85). Faist
ging aus dieser Schule hervor und war spiter als Regenschori stets auf eine
Kirchenmusikpflege nach den Vorschriften bedacht., Wie vor ihm Haimhsy stell-
te auch er den Chor des Sfteren in den Dienst des DCV, wenn es galt, bei den
Generalversammlungen beispielhafte Auffilhrungen zustande zu bringen. Im Au-
gust 1891 fand die XIII., Generalversammlung des ACV in Graz g$?tt86), gleich-

zeitig veranstaltete der DCV Seckau seine Generalversammlung Unter den
Teilnehmern befand sich auch Faistgg), er bekundete damit sein Interesse an
den CGeschehnissen. Beim musikalischen Teil der Versammlung trat er nicht in
Erscheinung, die Auffiihrungen wurden vom Domchor unter Johann Weif besorgt.
In den Jahren bis 1900 widmete sich Faist vor allem seinem Studium und spi-
ter den eigenen Werken, filir die Tdtgikeit als Regenschori stand ihm nur
wenig Zeit zur Verfligung. Wenn er auch zu dieser Zeit noch keine offizielle

Funktion im DCV ausiibte, sc ist zumindest seine Teilnahme an den Versammlun-

82) DCV-Akten, Stmk. Landesarchiv Grasz.

83) Franz B oear o ., Aus der Didzese Seckau, in: Mus. Sac. XVIIT,
1885, S8.139 - 142, 5.141.

84) Vorwort zum "Hosanna® (Orgelbuch).

85) Jahresbericht des DCV Seckau pro 1876, in: Flieg. Bl. XII, 1877, S.95.
86) Flieg., Bl. XXVI, 1891, S5.77 - 81, S.85 - 94,

87) ebenda, S,78.

88) Teilnehmerliste in: Grazer Volksblatt, 28.8.1891.
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gen des Vereins anzunehmen, Wach Beendigung des Lehramtsstudiums konnte er
sich den musikalischen Aktivitdten wieder stirker zuwenden, dem DOV trat
Faist im Jahre 1899 be189>. Der DCV veranstaltete im Oktober 1902 einen Cho-
ralkurs, den der bekannte Choralforscher Peter Wagner aus Freiburg (Schweiz)
leitete, die praktischen Ubungen tibernahm P. Wichael Horn 0.S.B. (Seckau).

An diesem dreitdgigen Kurs nahmen viele Kirchenmusiker der Didzese teil, auch
Faist war unter ihnengo). Ein weiterer Kurs wurde im Oktober 1904 abgehalten,
er war ausgezeichnet durch die Anwesenheit von Franz X. Haberl, dem General-
préses des ACV und Direktor der Kirchenmusikschule in Regensburg. Da das
Motu proprioc "Inter pastoralis officii sollicitudines" von Pius X, aus dem
Jahre 1903 die Pflege des Chorals besonders betonte, stand dieser beim Kurs
in Graz an erster Stelle, wieder war P. Michael Horn beteiligt. Faist wohnte
dieser Veranstaltung bei, seine bisherige Tdtigkeit hatte ihn der Organisa-

tion des DCV ndhergebracht.

Die n#chste Generalversammlung des DCV fand im September 1905 in Graz zu-
gleich mit einem "kirchenmusikalischen Instruktionskurs" statt91). Johann

WeiR, seit 1902 Prises des Vereinng), legte diese Funktion zurlick, um sich

mehr seiner wissenschaftlichen Arbeit widmen zu konnen. Ein aktiver Musiker
sollte den DCV leiten, wie es die Statuten vorsahen. Die Versammlung wihlte

Faist zum PrésesgB) und den Domchordirektor Johann Georg Meuerer nach Franz

Puchasg4) zum Zweiten Vizeprédses. Damit waren zweil Minner in den Vorstand

eingetreten, die sich bereits Verdienste um die Kirchenmusik erworben hatten

und im Sinne des CHecilianismus wirkten. Das Amt des Ersten Vizeprises versah

95)

Johann Kortschak er Ubergab es aber im folgenden Jahr an Franz Puchas,

der wieder in den Vorstand des DCV gewdhlt wurd596 4

89) DCV Seckau, Jahresbericht und Rechnungsabschlufl nebst Mitglieder-Ver-
zeichnig fiir die Vereinsjahre 1898 und 1899, Graz 1900, 35.30; im Folgen-
den: DCV-Bericht 1898/99,

90) Kurzer Bericht iiber den Choralcurs und die XITT, Generalversammlung des
DCV Seckau in Graz im October 1902, Beilage zu Nr.12 der Greg. Rs. I,
19023 im Folgenden: DCV-Bericht 1902,

91) Bericht in: Greg, Rs. IV, 1905, S.173/74.
92) DCV-Bericht 1902, S.8.

9%) Mit einiger Verspidtung wurde die Wahl vom Generalprises des ACV, Hermann
Miiller, bestdtigt, der dies auch von Bischof Leopold Schuster erbat
(Bri§f Millers vom 7.11.1910 an Bischof Leopecld, DCV-Akt, Didzesanarchiv
Graz).

94) geb, 18.1.1874 in Loipersdorf, gest., 10.12.1967 in Graz, Chefredakteur
des "Grazer Volksblattes", seit 1902 Zweiter Vizeprdses des DCV, spiter
Domherr und Dompropst; vgl., Suppanl S.454, Art. Puchas.

95) geb. 27.5,1849 in Leibnitz, gest. 3.2.19%4 in Graz, Lehrer in Straden,
Leibnitz und Gleinstitten, seit 1876 Musiklehrer an der Lehrerbildungs-
anstalt in Graz, griindete 1886 eine eigene Musikschule, verfaBt eine
"Elementar-Violinschule" (Graz 18395), seit 1902 Erster Vizeprises des
DCV; vgl. Flieg. Bl. XXIIT, 1888, S.34; Seydler 1900, S.63;
SuppanT, 5.3%05/06, Art. Kortschak,

96) CHecilienvereins-Feier des Seckauer Dibrzesanvereines zu Lecben am 15,
und 14, September 1906, in: Greg. Rs. V, 1906, S5.149 - 153, S.151.
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Nach dem Vereinsstatut97) fielen Faist als neuem Prédses folgende Aufgaben zu:

"1, Die Vertretung des Vereines nach auBen, der Verkehr mit Behorden
und dritten Personen und die Unterfertigung aller Schriftstiicke des-
selben unter Gegenzeichnung des Secretérs;

2. Die Berufung, Bestimmung des Ortes, der Tagesordnung sowie die Lei-
tung der Generalversammlung, die Ausfilhrung der Beschlisse derselben
und die Leitung der bei denselben stattfindenden Musikproductionen;

3, Die Aufsicht iiber die Pfarr- bezw. Decanats-Cdcilienvereine und Be-
stdtigung der Prédsides derselben;

4, die jahrliche schriftliche Berichterstattung an den Protector des
Didcesanvereines und an den General-Prises des 'Allgemeinen CHcilien-
vereines' ilber das Wirken des Vereines;

5. Die Anwesenheit bei den Gesangspriifungen in den Seminarien und so
oft wie mbglich beim musikalischen Gottesdienst derselben, sowie der
Vorschlag beziiglich jener Persinlichkeiten, welche zpur Ertheilung des
Gesangsunterrichtes in den Seminarien geeignet sind, nachdem er hier-
iiber die Willensmeinung der betreffenden Herren Directoren eingeholt
hat."

Die allgemeinen Ziele des DCV umriB Faist in seiner ersten Rede als Préses

98) Seiner Pflicht als Préses, die Musikauffiih-

vor der Generalversammlung
rungen bei den Generalversammlungen zu leiten, kam er im ndchsten Jahr erst-
mals nach. Die Generalversammlung fand im September 1906 in Leoben statt,
die Chiore von Leoben und Trofaiach waren dabeil zusammengelegt. Das Ponti-
fikalamt zelebrierte der Abt von Seckau, Tldephons Schobergg), der Chor

sang unter Faists Leitung die 19. Messe (in hon. S. Michaelis Arch.) op. 71
von Michael Haller; das Credo und die Propriumsgesinge wurden choraliter

100) Zu einer Segensandacht konnte Faist seinen Hymnus "Jesu

vorgetragen
dulcis memoria" op. 9/2 zur Auffithrung bringen, das 1. Requiem in ¢ moll
op. 12 erklang bei einem Geddchtnisgottesdienst filir die verstorbenen Mit-

101) Vor der Vereinsversammlung referierte Faist iiber

glieder des Vereins
den neuen kirchenmusikalischen ErlafB, das "Motu proprio" von Pius X. aus dem
Jahre 190%. Die Durchfithrung des Motu proprio war dem DCV ﬁbertragenjoz) und
Faist konnte darauf hinweisen, daBf der Verein schon seit iber dreiBig Jahren
fiir ganz Shnliche Bestrebungen eintrat. Fir die vom Motu proprio verlangte

Pflege des gregorianischen Chorals empfahl Faist die eben erschienene Bro-

97) Statuten des DCV Seckau, Artikel VI,
98) Greg. Rs. IV 1905, S.174.

99) geb. 23%.2,1849 in Pfullendorf (Baden), gest. 28.2,1918 in Beuron, 1887
bis 1908 erster Abt der 188% bzw, 1887 wiedererrichteten Abtei Seckau;
vgl. Benne R o th, Seckau. Geschichte und Kultur 1164 - 1964,
Wien 1964, 5.535/%6.

100) CHecilienvereins-Feier des Seckauer Dibzesanvereins zu Leoben am 13. und
14, September 1906, in: Greg. Rs. V, 1906, S.149 - 153; Grazer Volks-
blatt, 14. und 15.9.1906.

101) ebenda, 5.149, S.151.
102) ebenda.
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schiire von P. Coelestin Vivell O.S.B.1O§) und die Orgelbegleitung von P.

104) eine der ersten flir die "Editio Vaticana"., Den "Klassiker-

Michael Horn
messen" gegeniiber zeigte Faist strenge Ablehnung, da sie seiner Meinung mach
mit der langen Dauer ihrer einzelnen Teile die eigentliche MeBfeier nur unter-
brechen wiirden und daher unliturgisch w'eirenm5 , gerade die liturgische Ein-
heit wilirde aber vom Motu proprio nachdriicklich gefordert. Die Durchfiihrbar-
keit dieser Vorschriften innerhalb der Dibzese sah Faist als durchaus mog-
lich oder sogar schon gegeben an, flir die Verwendung der Orgel und anderer
Instrumente gab er genaue Richtlinien, In der Gesangbuchfrage waren sich die
Teilnehmer dariiber einig, das "Hosanna" um einige neuere, dem Volkscharakter
mehr entsprechende Lieder und deutsche Singmessen zu bereichern, doch gab
Franz Puchas die mit einer Neuausgabe verbundenen Schwierigkeiten zu beden-

106

ken Eine TLdsung dieses Problems konnten Puchas und Faist erst iiber zwan-

zig Jahre spdter anbieten.

In der hier beschriebenen Tdtigkeit sah Faist seine wichtigste Aufgabe als
Préses des DCV, ndmlich die Vereinsversammlungen zu organisieren, sakrale
Musik mustergililtig aufzufithren und flir die Beachtung der kirchenmusikalischen
Vorschriften einzutreten; freilich nicht so radikal wie die Hlteren "CHcilia-
ner", sondern in der ﬁberzeugung, daB "das kirchenmusikalische Erbgut des Vol-

kes der Heimat besonders hinsichtlich der Instrumentalmusik durchaus nicht

w107)

mit Stumpf und Stiel ausgerottet werden diirfe Diese Haltung spricht

sehr deutlich aus Faists eigenen Werken, die nach seinen Worten "aus der Pra-
xig fiir die Praxis"108) geschrieben waren,

Der DCV konnte seine T&dtigkeit bis 1917 ohne Unterbrechung fortfithrten, Faist
gelang es zwar nicht, eine noch griBere Verbreitung des DCV zu erreichen, er
setzte aber dessen Arbeit wie bisher fort, obwohl zu sehen war, daf "auf dem

103) Coelestin Vivell, Erklédrung der Vatikanischen Choralschrift,
Graz 1906; Coelestin Vivell, geb. 21,10.1846 in Wolfach, gest. 10.3.1923%
in Seckau, Benediktiner in Beuron und Maredsous, seit 188% in Seckau;
vgl. WeiBenbidckL 5,397, Art. Vivell; RiemannL (1959) S.862, Art. Vivell;
Roeth, a.a,0., 5.555 - 557.

104) Michael Horn, Organum comitans Kyriale sive Ordinarium Missae,
Graz o.J. Michael Horn, geb. 26.10.1859 in Oberschmeien, gest. 17.7.1936
in S5t. Lambrecht, Organist und Chorleiter in der Abtei Maredsous (Bel-
gien), 1901 Organist und Leiter der Sdngerknabenschule in Seckau, 1908
Regenschori an der Josefskirche in Graz, 1920/21 in Brasilien, 1921/22
in Graz, seit 1922 in St. Lawbrecht; Mitglied der rdmischen Choral-
kommission, Herausgeber der "Gregorianischen Rundschau" (Graz 1902 -
1913), des "Anzeigeblattes" (Graz 1914 - 1916); vegl. Grazer Volksblatt,
24.10,1929; WeiBenbickLl S.194, Art. Horn; RiemannL (1959) S.825, Art.
Horn; Singende Kirche XI, 1964, S.138; Ro th , a.a.0., 5.549/50.

105) Faists eigene Messen entsprachen dem Motu proprio durch ihre Kiirze, die
Vollsténdigkeit und Verstindlichkeit des Textes und die Verwendung des
Orchesters nur als Stiitze des Gesanges, das in der Praxis meist durch
die Orgel allein ersetzt wurde,.

106) Greg. Rs. V, 1906, S.152.

107) Walter 1924, S.4; Franz Mo i B 1 , in: Musg,Div. XXI, 1933, S.111.

108) Puchas a.a.0.
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Gebiete des kirchenmusikalischen Vereinswesens seit l&ngerer Zeit ein ge-
wigser Stillstand, eine Art Erlahmung und Ermildung, ja vielleicht da und
dort vollige Untatigkeit eingetreten"109) war. Trotzdem vermochte Faist den
DCV iiber die Zeit des Ersten Weltkrieges hinilberzuretten; die Verbindung mit
dem ACV kam ihm sehr zustatten, als dessen Zweiter Vizeprises war er in
stdndigem Kontakt mit dem ACV, der im Gegensatz zu den Osterreichischen Did-
zesanvereinen als Organisation weiteren Bestand hatte. Faist beteiligte sich
als Vertreter der Dibzese an den Versammlungen Osterreichischer Kirchenmu-
siker in Salzburg (1913) und Wien (19714), der Weltkrieg setzte jedoch den
Pldnen eines gesamtdsterreichischen Vereins ein rasches Ende. Dem DCV konnte
Faist neue Krafte zufilhren, sodall dessen Bestand gesichert war. Franz Moiﬁlj1o)

1) als Musikschriftsteller trat

kam 1910 aus Reichenberg (Bthmen) nach Graz )
112

er stets flir den Cdcilianismus ein, Josef Weinzierl leitete an der Herz
Jesu-Kirche als Chorregent die musikalischen Auffithrungen, nach Faists Tod
libernahm er von Puchas das Amt eines zweliten Vizeprises des DCV11)). Rudolf

114) unterstiitzte den DCV bei Auffithrungen zu den Versamm-

115)

von Weis-Osthborn

lungen und in den Kirchenmusikkursen . Johann Christian wirkte als Gesangs-

solist an mehreren Vereinsproduktionen mit und wurde 1915 in den Beirat des

DCV gewéhlt116). Anton Lippe117)

118)

wurde von Faist sehr gefdrdert, der ihn als
Sédnger hoch schétzte Bis zu seinem Weggang in die Schweiz wirkte Dom-

kapellmeister Johann Georg Meuerer an den Versammlungen und Kursen des DCVmit.

Bis 1917 fithrte der DCV in jedem Jahr eine Veranstaltung durch, entweder
einen "kirchenmusikalischen Instruktionskurs" bzw. Organistenkurs oder eine

Vereinsversammlung. Faist hatte deren Leitung inne und berichtete dariiber in

109) P. Michael Hormn , in: Mus.Div. I, 191%, S.14/15.

110) geb. 5.1.1869 in Neukammer bel Karlsbad, gest., 1.9.1946 in Klosterneu-
burg, Professor an der Kirchenmusikschule ebenda, Mitarbeiter der "Mu-
gica Divina"; vgl. WeiBenbi#ckl S5.270/71, Art. MoiBl.

111) Greg. Rs. IX, 1910, S.43.

112) geb., 28,3%.1886 in Heiligenkreuwz am Waasen, gest. 5.11.1953 in Grasz,
Schiiller von Faist, Chordirektor an der Herz Jesu-Kirche; vgl. WeiBen-
bdckl 8,405, Art. Weinzierl; Suppanl S.637, Art. Weinzierl.

113) CVO LXV, 1934, S.41.

114) geb. 8.11.1876 in Graz, gest. 18.12.1962 ebenda, Musikdirektor und Or-
ganist in Enittelfeld und Laibach, seit 1920 Domchordirektor in Grasz;
komponierte Messen, Chor-Orchesterwerke, TLieder u.a.; vgl. Suppanl
5.637/38, Art. Weis-Ostborn; Franz Puchas, in: Singende Kirche
XTI, 1964, 5.101,

115) CVO ILXII, 19%1, S.459.

116) Greg. Rs. IX, 1910, S.162; Anzeigeblatt II, 1915, S.138.

117) geb. 28.4.1905 in St. Anna am Aigen, gest. 19.2.1974 in Berlin, studier-
te in Rom, 1935 bis 1963 Domkapellmeister in Graz, ging 1964 nach Berlin
(Chor der St. Hedwigs-Kathedrale); vel. P uch a s , in: Singende
Kirche XI, 1964, S.101/02; Suppanl S.3%47, Art. Lippe; Sonntagsblatt fiir
Steiermark, 10.3.1974.

118) Anton FPastl, Anton Lippe zum Gedenken, in: Singende Kirche ¥XI,
1974, S5.185; Hanns Ko r e n , Momentaufnahmen, Graz 1975, 5,22,
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den Fachbléttern11g). Die Versammlungen wurden nicht nur in Graz abgehalten,
sondern auch nach anderen Orten einberufen, wie es im Vereinsstatut ( §3 Nr.

4) vorgesehen war ("Wanderversammlungen"). Diese sollten dem Wirken des Vereins
eine breite Wirkung sichern und konnten auch als eine besondere Art von Wall-
fahrten verstanden werden. In Stainz fand 1908 eine Versammlung statt, Faist
filhrte u.a. seine "Lauretanische Litanei" op. 1 und zwei Lieder der "Marien-
griiBe" op. 18 auf; in seinem Vortrag als Prises verwies er neuerdings auf das
"Motu proprio" und zeigte einige MiBstidnde in der Dibzese auf, die in diesem
Zusammenhang festzustellen waren, auch der Auswahl von Kirchenmusikalien wid-

mete er seine Ausfﬁhrungen120).

Im Jahre 1909 iibernahmen beim Organistenkurs in Graz Faist die Fachreferate
iiber Liturgie, P. Michael Horn die Unterweisung im Choralgesang, Jchann G.
Meuerer den Orgelunterricht und Johann Kortschak den Chorgesang. Meuerer lei-
tete eine Auffilhrung der "Messe in G" von Joseph Rheinberger mit dem Domchor,
Faist dirigierte "seinen" Chor, den Knabenchor des Bischoflichen Seminars,
der die Motette "Misit me vivens pater" von Michael Haller Vortrug121).

Ein Jahr spdter versammelte sich der Verein in Weiz. Obwohl Faist eine Messe
von Griesbacher auffiihren wollte, sang der dortige Chor beim Festgottesdienst
Faistg "Dritte Messe in Es" op. 8, woraus sich die Beliebtheit seiner Werke
erkennen 1&88t%t. In einer Rede gab Faist verschiedene Anregungen zur Durchfiih-
rung neuer kirchenmusikalischer Vorschriften, die Debatte behandelte den Plan

122). Bei der Grazer Versammlung im

eines neuen Gesangbuches fiir die DiGzese
September desselben Jahres (1910) standen organisatorische Angelegenheiten auf
dem Programm, wie der Rechenschaftsbericht und die Wahl des Vorstandes. Faist
wurde in seinem Amt bestdtigt, ebenso Franz Puchas und Johann G.Meuerer. Neu
war die Angliederung von weiteren Pachleuten an den Vorstand: P.Michael Horn,
Schriftleiter der "Gregorianischen Runschau", Franz MoiBl, Professor an der

Lehrerbildungsanstalt, und Johann Christian, Chorvikar und Domkaplan12j).

Beim flinftdgigen Instruktionskurs im September 1911 wurde groBer Wert auf die
Erlernung des Chorals nach der neuen "Editio Vaticana" gelegt, wieder war P.
Michael Horn darum bemitht., Faist und Meuerer trugen Themen aus ihren Fach-
gebieten vor. Neben zwel deutschen Liedern wurde von Faist sein Hymnus "Verbum

supernun" aus op. 11 aufgefuhrt124).

119) Gregorianische Rundschau, Graz; Musica Divina, Wien; Musica Sacra (CVO),
152

120) Berichte von Faist in: CVO XLIITI, 1908, S5.149/50, und Greg. Rs.
vIii, 1908, S5.158 - 160.

121) Vom Organistenkurs des "Allgemeinen Cdcilienvereines", in: Greg. Rs.
VIII, 1909, S.169/70.

122) Berichte in: Greg. Rs. IX, 1910, S.135/%6, und CVO XLV, 1910, S.150/51.
123) Bericht in: Greg. Rs. IX, 1910, S.162.

124) Instruktionskurs des Didzesan-Cicilienvereines von Seckau-Graz, in: Greg.
Rs. X, 1911, S.149/50.
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Der Ort der Vereinsversammlung des Jahres 1913 war Gleisdorf, wo zum feier-
lichen Hochamt die Missa "Stelle maris" von Peter Griesbacher gesungen wurde.
Von Johann G. Meuerer war ein "Tantum ergo" zu horen, von Faist das Graduale
"Oculi omnium". Die Leitung des Programms war Faist anvertraut. Vor der Ver-
sammlung referierte er lber "Beziehungen Richard Wagners zur katholischen
Kirchenmusik" und aktuelle Fragen der Kirchenmusikpflege in der Dibzesesz).
Den Instruktionskurs (Organistenkurs) des Jahres 1913 leiteten Faist, P.
Michael Horn, Johann G. Meuerer und Johann Kortschak; die Teilnehmerzahl blieb
allerdings in bescheidendem Rahmen, da nicht immer die notige Unterstiitzung
der Geistlichkeit vorhanden war. Die Ubungen im Choralgesang erfolgten nach

der neuen Ausgabe, filir die Horn von Anfang an eingetreten war126).

Am 16. Juli 1914 fanden die Cacilienfeier und die Versammlung des DCV im Stift
Sankt Lambrecht statt. Das Programm sah Werke von Peter Griesbacher, Vinzen=z
Goller, Michael Haller, Johann G. Meuerer, Faist (Lauretanische Litenei op. 1)
u.a. vor. Nach einer Festmesse trat im Kaisersaal des Stiftes die Vereinsver-
sammlung zusammen, Faist erlHduterte in seiner Ansprache die Elemente der

127) zu sein habe; er

Kirchenmusik, die "wahre Kunst, heilig und allgemein"
wiirdigte auch die wichtige Rolle des Stiftes innerhalb des DCV: seit der Griin-
dung des Pfarrcédcilienvereins im Jahre 1874 hatte man hier die Polyphonie und

den Choral immer gepflegt und hochgehaltensz).

Die Grazer Versammlung des Jahres 1915 galt internen Angelegelegenheiten. Faist
gab eine Ubersicht iiber die Titigkeit des Vereins in den letzten Jahren und
sprach den Vortragenden bei den Kursen seinen Dank aus. Die Wahl des Vorstan-
des bestdtigte Faist als Prédses, ebenso Franz Puchas, anstelle von Meuerer

129) 130)

trat Vinzenz Finster in den Vorstand ein

Trotz des Krieges konnte der DCV im Jahre 1916 eine Versammlung in den Wall-
fahrtsort StraBengel bei Graz einberufen. Zum Hochamt leitete Faist eine Auf-
fihrung seiner "Flinften Messe in F" op. 16 durch die vereinigten Chdre von

Stift Rein, StraBengel und St. Bartholom&, Als Prises des Vereins schilderte

125) Bericht in: Mus. Div. I, 1913, S.196.

126) Bericht in: Mus., Div. T, 1913, S.295.

127) vgl. den ErlaB in: Kirchliches Verordnungsblatt fiir die Seckauer Ditzese
1915, IIiy S:2353 sau,

128) Berichte von Anton F a2 i st in: CVO XLT, 1914, S5.248/49, Leopold
Jd anz in: Anzeigeblatt I, 1914, S. 173 - 175, Otto Drink-
welder in: Mus., Div. II, 1914, S5.3%85; Anzeigeblatt I, 1914, S.163.

129) gest. 12.7.1922 in Graz, Regenschori an der Andrikirche, Pfarrer an der
Kalvarienbergkirche in Graz, spidter Pfarrer in GoOss, Sekretédr des christ-
lichen Kunstvereins, zweiter Vizepridses des DOV; vgl, Flieg, Bl., XXII,
1887, S5.107; Anzeigeblatt II, 1915, S.138.

1%0) Bericht in: Anzeigeblatt II, 1915, S.138.
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er in seiner Rede die Charakteristik der Kirchenmusik im Zusammenhang mit
dem Motu proprio und forderte die Kirchenmusiker auf, =zum Erblithen des litur-

131) Die "Vereinsproduktion" des Jahres 1917

gischen Gesanges beizutragen
fand im August in Leibnitz statt, sie brachte die Missa "Mater admirabilis"
op. 86 von Peter Griesbacher, Werke von Michael Haller, Kaspar Aiblinger,
Franz X. Witt, Ignaz Mitterer und einige von den eben erschienenen "Kirch=-
lichen Liedern" op. 35 von Faist. In der Versammlung untersuchte Faist die Ur-
sachen flir den Wiedergang der Kirchenmusik, wie das oft geringe Interesse des
Klerus und die manchmal nicht ausreichende theoretische und praktische Aus-
bildung der Chorregenten, er konnte aber an vielen Orten auch erfreuliche

Fortschritte feststellen1)2).

Wie zu sehen ist, war Faist als Prises des DCV bemitht, die Einhaltung des
"Motu propric" wvon 1903 in der Difzese zu erreichen. Bei den Versammlungen
und Kursen drang er in Ansprachen und Vortrdgen auf die Durchfithrung der 1li-
turgischen Vorschriften, die meisten der Musteréuffﬁhrungen standen unter
seiner Leitung. Plr die Pflege des Chorals trat mit P. Michael Horn ein her-
vorragender Fachmann ein, der noch dazu eine rege publizistische T&tigkeit
entfaltete.

Die Arbeit Faists fir die Sache der Kirchenmusik beschrénkte sich nicht auf
die Veranstaltung der Kurse, Feiern und Versammlungen des DCV. Als der neue
Prises des ACV, Hermann Miiller, im Dezember 1910 in Frankfurt a.M. eine Kon-
ferenz des Vorstandes des ACV veranstaltete, war Faist mit Vinzenz Goller
(Klosterneuburg) und P. Isidor Mayrhofer (Seitenstetten) einer der dster-
reichischen Delegierten. Behandelt wurden hauptsdchlich Fragen der Gesangs=-
und Instrumentalmusik, des Orgelspiels, des Vereinskatalogs und der Vereins=-

organisationﬂss).

Beim Eucharistischen KongreB 1912 in Wien wurden von der Sektion "Kirchliche
Musik" zwei Resolutionen angencmmen, die im Sinne des Motu propric die musi-
kaligche Erziehung an den Seminaren und die organisatorische und materielle

Seite der Kirchenmusik betrafen. Letztere war von P. Michael Horn eingebracht

1354)

worden und lautete:

"Der KongreB begriiBt alle Bestrebungen, welche darauf gerichtet sind,
durch entsprechende organisatorische MaBnahmen der oberhirtlichen Be-
hérden die liturgische Musik zu neuer Bliite und Entfaltung zu brin-
gen, insbesondere im Sinne von § VIII, t.24, des Motu proprio von

1903,

Insbesondere anerkennt er die dringende Notwendigkeit, durch Beschaf-
fung der materiellen Mittel die liturgisch-musikalische Kunstpflege
zu ermdglichen und zu stiitzen."

131) Berichte von Faist in: Mus. Div. IV, 1916, S.259, und CVO LI, 1916,
S.171, von Vinzenz Finster in: Anzeigeblatt III, 1916, 5.94/95.

1%2) Berichte von F a i s t in: Mus. Div, V, 1917, S5.226/27, und CVO LII,
1917, S 121/22.

1%3) Bericht in: Greg. Rs. X, 1911, S.27.
1%34) Bericht in: Greg. Rs. XI, 1912, 5.141 - 154, 5,153,
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Um die praktische Durchfithrung dieser Bestrebungen zu fordern, unternahm
Horn im Februar 1913 eine ldngere Rundreise durch die DitGzesen. Er nahm mit
den Verantwortlichen Kontakt auf, die schlieBlich am 3. April 1913 in Salz-
burg zu einer Konferenz zusammentrafen, Sie stand unter dem Vorsitz von Ignaz
Mitterer (Brixen) und Balthasar Feuersinger (Salzburg), Faist war als Ver-
treter der Didzese Seckau-Graz beteiligt und flihrte das offizielle Proto-
1011 135)
Divina" aus, die sich auf einen breiten Kreis von Mitarbeitern stiitzen konnte.

Flir die Sﬁckauer Ditzese und den DCV Seckau hatte Faist seine Mitarbeit zu-
136

. Die Konferenz sprach sich u.a. flir die neue Zeitschrift "Musica

gesagt Fiir alle dsterreichischen Chorregenten und Organisten war die

Einrichtung einer "Reichsorganisation" geplant; die Vorarbeiten wurden bei
einer Versammlung in Wien am 11. Mai 1914 besprochen. Faist nahm als offi-

zieller Delegierter des Seckauer Ordinariats daran teil137). Diese iberregio-

nalen Zusammenkiinfte besuchte er als Verantwortlicher fiir die Kirchenmusik
in der Dibzese Seckau, um liber den Stand der Kirchenmusik und neue Entwick-
lungen informiert zu sein, die er seinerseits in der eigenen Didzese mit dem
DCV in die Wege leitete.

Der DCV trat nicht allein fiir die Pflege der Kirchenmusik nach den bestehen-
den Vorschriften ein, er muBte auch vorhandene MiBstinde zu beseitigen trach-
ten, Dies konnte nur mit Unterstiitzung des Bischofs geschehen, und so richte-
te der Vorstand des DCV im Jahre 1912 aus gegebenem AnlaB an das Ordinariat

das Gesuch, ein Verbot der "Kirchenkonzerte" zu erlassen. Die von Faist,

138) wurde in fast unverinderter

Puchas und Meuerer unterzeichnete Eingabe i
139

Formulierung als Erlafl in das Verordnungsblatt libernommen:

"Infolge vorgekommener Fdlle sieht sich das Ordinariat veranlaBit, hie-
mit in Erinnerung zu bringen, daB konzertartige Musikproduktionen, die
in keinem liturgischen Zusammenhange mit dem Gottesdienste stehen und
weder ihrem Inhalte noch ihrer Form nach der Wiirde und Heiligkeit des
Gotteshauses entsprechen, in der Kirche nicht gestattet sind, so zum
Beispiel reine Instrumentalsoli mit Orgel- oder Orchesterbegleitung,
Lieder und andere Vokalwerke, die eine Beimischung von Uppigem und
Unreinem zeigen (Konzil von Trient, Sess. XXIT; Decretum de observandis
et evitandis in celebratione Missae).

Erlaubt sind nur sclche Musikstiicke, die heiligen Ernst, universalen,
iiber alles Subjektive erhabenen Charakter und wahren Kunstwert besitzen,
fiir den katholischen Gottesdienst geschrieben und bestimmt sind. Diese
ktnnen im Anschlusse an den liturgischen oder auBerliturgischen Gottes-
dienst aufgefiihrt werden., Weihnachtsoratorien und sogenannte Passions-
musik in der Karwoche bis einschlieBlich Karfreitag sind, deren kiinst-
lerische Abfassung vorausgesetzt, flir jene Kirchen, in denen eine wir-
dige Auffithrungen gesichert ist, zuldssig.

135) Berichte von Fa i st in: Mus. Div. I, 1913, S.2% - 25; von
Horn in: CVO XLVIIT, 1913, S.121 - 123; CVO XLVIII, 1913, S.115.

1%6) Greg. Rs. XII, 1913, S.55; Mus. Div. I, 1913, S.(141).

137) Bericht in: Mus. Div. II, 1914, S5.235/%6.

138) Von Faist geschriebener Entwurf in den DCV-Akten, Dibzesanarchiv Grasz.

139) Kirchliches Verordnungsblatt fiir die Seckauer Ditzese 1913, II., S5.23;
Mus. Div. I, 1913, 5.19.
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Es wird ilbrigens auf die Acta et Constitutiones Synodi Diocec, Secc.,
pag. 213, hingewiesen, wo es heiBt: "Ideirco interdicuntur in ea ....
concentus musicae profanae (Konzerte) immo etiam ii, gqui religionem
sapiunt, sine episcopl expressa licentia."
Damit sah der Verein seine Bestrebungen von hdherer Seite unterstiitzt, der
"Hebung und Forderung der katholischen Kirchenmusik im Sinne und Geiste der
heiligen Kirche auf Grundlage der liturgischen Gesetze und Verordnungen"14o)

zu dienen,

7. Tatigkeit am Knabenseminar, musikalische Werke

Faist filhrte seine Lehrtdtigkeit am f.b. Gymnasium in gewohnter Weise fort,
seine Lehrverpflichtung verteilte sich auf Mathematik, philosophische Propi-
deutik und Gesang. Flir den Gesangsunterricht zog er neben Psalmen und Choral-
messen auch die neue und von ihm zusammengestellte Liedersammlung "Magnifi-
cat" heran. Der Chor der Anstalt bestand 1902/0% zus iiber sechzig Séngern141),
mit ihnen konnte sich Faist an grdBere Werke heranwagen. Am 19. Mirz 1903
filhrte er "Die sieben Worte des Erldsers" von Joseph Haydn zum Namenstag des
Direktors Joseph Stradner auf, das Orchester hatte Johann Kortschak aus Schii-
lern der Lehrerbildungsanstalt zusammengestellt, unter den Mitwirkenden be-
fand sich auch Johann G. Meuerer142). Als am 1, Mai 190% Faiste Vorginger
Johann Haimésy verstarb, nahm der Chor an der Begribnisfeierlichkeit teil

und sang eine Motette143).

Im Mai 1904 wurde das Schauspiel "Aloisius von Gonzaga" von M. J. Schwaiger
aufgefiihrt, Faist hatte dafiir einige Chorstiicke geschrieben, die dazu (ur-)
aufgefiihrt wurden144). Der Namenstag des Direktors im Mirz 1905 bot Gelegen-
heit, das Stiick "Die heilige Familie" von Joseph von Eichendorff mit Musik
von Max Bruch aufzufilhren, Eine neuerliche Darbietung des "Liedes von der
Glocke" von Andreas Romberg nach Schillers Text bildete den Mittelpunkt einer
Feier zu Schillers hundertstem Todestag im Mai 1905'45), Faists "Pestgesang?
op. 6 erklang wieder am 18, Midrz 1906, dazu Werke von Haydn, Hindel, Mendels-
sohn Bartholdy u.a. Im Juni 1906 leitete Faist eine grofiere Auffiihrung, es
wurde die Oper "Joseph und seine Briider in Kgypten" von Etienne W, MEhul in
szenischer Fassung und mit Orchesterbegleitung gebracht146). Anfang Dezember
desselben Jahres fithrten die Schiiler ein Schauspiel von Zacharias Werner auf,

140) Statuten des DCV, § 2.

141) Jahresbericht 1902/03, S.39.

142) ebenda, S.55; Greg. Rs. II, 190%, S.81.

14%) Jahresbericht 1902/0%, S.55.

144) Jahresbericht 190%/04, S5.94,

145) Jahresbericht 1904/05, S.69.

146) Jahresbericht 1905/06, S5.60; Greg. Rs. V, 1906, 8.141/42,
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"Die unterirdischen Milhlen oder Die letzten Stunden des Heidentums in Rom".
Faist hatte einige Teile daraus flir Chorbesetzung vertont (op. 4), die unter

seiner Leitung erklangen147).

Bis 1917 brachte der Chor unter Faist bei verschiedenen Schulauffihrungen
eine Bearbeitung des Singspiels "Zar und Zimmermann" von Albert Lortzing148),

im Haydn-Jahr 1909 das Oratorium "Die Jahreszeiten"149) eine Bearbeitung
der Oper "Der Freischiitz" von Carl Maria von Weber, das Oratorium "Die Schdp-
fung" von Joseph Haydn mit Franz Bayer und Johann Christian als Solisten15o 5
das Oratorium "Elias" von Mendelsschn Bartholdy mit denselben Solisten151),
Chére von Hiandel und das Oratorium "Die heilige Cicilia" wvon Michael Hal-
ler152), Stilcke von Haydn und Edgar Tinel sowie das "Lied von der Glocke"
von Andreas Rombergw3 . Alois Kahr, ein Kollege Faists am Seminar, dirigier-
te die Chore von Faist (op. 4) zum Schauspiel "Das Heiligtum von Antiochien"
von Ferdinand Ludwigsw54 , ebenso Paists Musik zu "Aloisius von Gonzaga" von
M. J. Schwaiger bei einer Festfeier der Marianischen Kongregation am Semi-
nar155). 1916 wurde unter Kahr die Motette "Angelus Domini" von Faist gesun-
gen, Faist selbst leitete eine Auffiihrung zugunsten des "Fonds flir die Wit-
wen und Waisen der Gefallenen des III., Korps" im landschaftlichen Rittersaal,
auf dem Programm stand "Das Lied von der Glocke" von Romberngé), die Soli-
sten waren wieder Franz Bayer und Johann Christian, An der Trauerfeier der
Anstalt nach dem Tod von Kaiser Franz Joseph I. nahm der Chor mit Werken von
Mendelssohn Bartholdy und einem Lied von Faist (op. 31/3) teil157). Das
Stiick "Die unterirdischen Miihlen" von Zacharias Werner mit der Musik von
Faist wurde 1916 erneut aufgefihr!28), In der Auswahl der Stiicke fiir die
Schulauffilhrungen blieb Faist der bisherigen Linie treu, zum Repertoire sei-
ner ersten Zeit am Seminar nahm er Werke Hhnlichen Charakters hinzu.

7u den Gottesdiensten in der Seminarkapelle wurden Messen und andere Werke
von Johann Georg Meuerer, Michael Haller, Vinzenz Goller, Joseph Haydn, Max
Filke, Ignaz Vitterer, Franz X. Witt, Peter Griesbacher, August Weirich und

147) Jahresbericht 1906/07, S.89.

148) ebenda.

149) Jahresbericht 1907/08, S.70; 1908/09, S.54; Greg. Rs. VIII, 1909, S.13.
150) Jahresbericht 1909/10, S5.108; Greg. Rs. IX, 1910, S5.115.

151) Jahresbericht 1910/11, S§.123%; Greg. Rs. X, 1911, S5.134,

152) Jahresbericht 1911/12, S.108; Greg. Rs. XI, 1912, S5.94.

153) Jahresbericht 1912/1%, S.116.

154) Jahresbericht 1913/14, S.73.

155) Jahresbericht 191%/14, 5.73; die Marianische Kongregation war vom Direk-
tor der Jahre 1882 - 1887, Joseph Kahn, eingefiihrt worden; s. 100 Jahre
f.b, Knabenseminar Graz, Graz 1946, 3.50.

156) Jahresbericht 1915/16, S.51; Anzeigeblatt III, 1916, S.82.
157) Janresbericht 1916/17, S.3%.
158) ebenda, S5.51.



26

Anton Faist aufgefilhrt; die deutschen Lieder entnahm Faist seinem Gesang-
buch "Magnificat", Teile des Ordinariums wurden auch choraliter gesungen159).
Im Gesangunterricht wurde Faist ab 1911 von Johann Kortschak und nach 1916
von Alois Geratitsch unterstiitzt. Der Beginn des Krieges bedingte 19714 eine
zeitweilige RAumung der Anstalt fiir militédrische Einguartierungen, doch wa-
ren diese nicht von langer Dauer und der Unterrichtsbetrieb konnte wihrend
des Krieges fast ungestort weitergefiihrt werden, erst in der Zeit nach 1918

160). Faist war besonders betroffen, als von der Orgel

herrschte gréBere Not
161)

in der Seminarkapelle die Zinnpfeifen abgenommen werden muBten

Einen Schicksalsschlag anderer Art bedeutete filr Faist der Verlust seiner El-
tern, Der Vater war im Jahre 1902 verstorben, die Mutter folgte im April 1912,
Faist erfiillte seine letzte Pflicht und nahm beidemale die Einsegnung vor162);
in Riegersburg geleitete er auch seinen im Mirz 1920 verstorbenen Bruder Jo-

sef zu Grabe.

In dieser Zeit bis 1918 war Faist Pridses des DCV, er organisierte dessen Ver-
sammlungen und nahm an auswdrtigen Konferenzen teil; er unterrichtete zwei
Féacher am Gymnasium, erteilte die Gesangsstunden, leitete die sonntdglichen
Auffiihrungen bei der Messe und veranstaltete mit dem Chor jdhrlich mindestens
zwei Konzerte. Flr sein eigenes Schaffen konnte er dennoch geniigend Zeit auf-
bringen, er arbeitete ohne Unterbrechung stetig fort und gab nach und nach
die meisten seiner Werke in Druck, sie erschienen bei "Styria" in Graz und
Wien, Anton Bdhm & Schn in Augsburg und Wien und A. Pietsch in Ziegenhals in
Schlesien. Fir die Auffilhrungen im Seminar entstanden Gelegenheitswerke wie
der "Festgesang" op., 6 von 1900 oder die Biihnenmusiken zu "Das Heiligtum von
Antiochien" und "Die unterirdischen Miihlen" op. 4 und zu "Aloisius von Gon-
zaga". An Kirchenmusik hatte Faist bis 1918 etwa die H#lfte seiner gesamten
Werke geschrieben. Im Vordergrund standen die Messen, ihre Reihe reichte von
der "Ersten Messe in C" op. 3 bis zur "Siebenten Messe in A" op. 30, auch das
"Requiem in c" op. 12 mit dem nachkomponierten "Libera" op. 12b war bereits
erschienen, An kleineren Werken stammen aus dieser Zeit die Hymnen op. 9,

op. 11 und op. 14, "Vier Tantum erge" op. 13 von 1906, "Ave Maria" op. 15 von
1913, das "Magnificat", die Gradualien und Offertorien op. 7, 17, 23, 26.

Eine neue Reihe von "Tantum ergo" - Vertonungen erschien 1915. Weite Verbrei-
tung fanden die Lieder op. 20 und op. 22, letztere gab "Styria" auch in slo-
163

wenischer Sprache heraus "Sechs eucharistische Lieder" op. 34 und "Zehn
Lieder" op. 35 erschienen schon wdhrend des Krieges. Die Lieder op. 34 rich-

tete Faist fiir drei verschiedene Besetzungen ein: fiir vierstimmigen gemisch-

159) Jahresberichte wie oben; Greg. Rs. V, 1906, S.44, und IX, 1910, S5.9.
160) 100 Jahre f.b. Knabenseminar Graz, Graz 1946, S.15/16.

161) Jahresbericht 1917/18, S5.40.

162) Pfarramt Riegersburg, Sterbebuch VII, pag. 546, und VIII, pag. 197.
163) "Deset cerkvenih pesmi za me¥an zbor", Tjubljana 1913.
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ten Chor, drei Oberstimmen oder vier Minnerstimmen, jeweils mit oder ohne
Orgelbegleitung., Der GroBteil der oben genannten Werke war flir vierstimmigen
gemischten Chor vorgesehen, Orgelbegleitung teils obligat, teils frei.

In seiner Arbeit als Komponist konzentrierte sich Faist auf die Messen, die
erste groiBere war die "Dritte Messe in Es" op. 8 von 1906, Die kleineren Wer-
ke (Gradualien, Offertorien, Hymnen) schrieb er direkt fiir die Auffithrungen
in der Seminarkapelle, sie wurden nicht alle gedruckt und sind verschollen,
die Manuskripte gingen 1945 verloren., Das Komponieren von Liedern reicht bis
in die Zeit wvor 1900 zurlick, in einem Skizzenbuch164) stehen Teile der Ersten
Messe neben Liedern, die unter op. 18 und op. 20 erschienen, also erst 1906
und 1908, Die Lieder finden sich in den Skizgzenblichern zum Teil verstreut,
Faist faBte sie in groBerer Anzahl zu einem Opus zusammen.,

fuBerungen iiber sein Schaffen machte Faist selten., Sein persénlicher NachlaB
ging am Ende des Zweiten Weltkrieges verloren, briefliche Mitteilungen sind
nicht erhalten geblieben. Uberhaupt lassen sich die Spuren Faists nur in
"offiziellen" Quellen (Jahresberichte, Zeitschriften, DCV-Berichte) verfolgen,
als Mensch legte er Wert auf Bescheidenheit. GroBere Probleme allgemein-
menschlicher Art oder perstnliches Ringen waren seiner Kompositionsweise fremd,
Faist war sich der Art seiner Werke als "Gebrauchsmusik" fiir die Liturgie be-
wuBt. Als solche wurden sie im Seminar gesungen, auch bei den Versammlungen

des DCV waren sie zu hdren165>.

Zur immer weiteren Verbreitung der Werke Faists trug ihre leichte Ausfithrbar-
keit wesentlich bei; iiber einen gemischten Chor, Orgel und einige Instru-
mente verfiigte fast jeder Chorregent an einer Kirche und bei den Messen konn-
te die Orgel an die Stelle des Orchesters treten166), fiir die kleineren Wer-
ke war ohnehin nur Orgelbegleitung verlangt. In der Didzese Seckau wurde

fast in allen Kirchen das eine oder andere Werk Faists gesungen, Notenmate-
rial lag (und liegt) "auf jedem Kirchenchor“167). Auch auBerhalb der Didzese
war PFaist schon vor dem Krieg bekannt, Auffilhrungen fanden in Kalosca (Un-
garn), Maria Taferl (NiederSsterreich), Linz und Altwasser (Schlesien)

statt 1087,

Der Verlag "Styria" propagierte Faists Werke in vielen seiner Verdffentlichun-
gen, regelmdBige Einschalitungen finden sich in der Zeitschrift "Musica Divina'
(1913ff). Mehrere Werke fanden Aufnahme in den Katalog des ACV, so die Lita-

164) Skizzenbuch 80, Musikbibliothek des Bischiflichen Seminars in Graz,
165) 1910 in Weiz, 1913 in Gleisdorf, 1914 in St, Lambrecht etec., siehe oben.

166) "Orgelmesse" im Sinne von Ernst WE B HEL 1y Osterreichische Kirchen-
musik, Wien 1961, S5.331.

167) Seiner Heimatpfarre widmete Faist einige Werke, so die Lieder op. 22 mit
dem hs. Vermerk: "Dem Pfarrkirchenchor Riegersburg vom Autor" und die
Zehnte Messe op. 52: "Der Hauptpfarrkirche Riegersburg - vom Autor".

168) Greg. Rs. IX, 1910, S.161; XI, 1912, S$.45; Mus, Div. I, 19713, S.197; II,
1914, S.102, 147.
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nei op. 1, die Erste, Zweite und Vierte Messe, die Hymnen (op. 9, op. 11),
"Adoro te devote" op. 14 und die Lieder op. 201 9 . Die weite Verbreitung

der Musik Faists ging nur zum Teil darauf zuriick; in seiner Heimat und da-
riber hinaus sprachen seine Schipfungen fiir sich selbst, da sie den Erwartun-
gen und dem Empfinden der Umgebung Faists sehr nahe kamen. Die Rezensionen
von P. Isidor Mayrhofer (Seitenstetten), P. Michael Horn (Graz), Vinzensz
Goller (Klosterneuburg), Franz MoiBl (Klosterneuburg) und Leopold Janz (Graz)
in den Kirchenmusikzeitschriften170) empfehlen die Arbeiten von Faist als
"leicht ausfithrbar", "ansprechend" und "durch klingenden, fliefenden Chorsatz

ausgezeichnet".

8. Wirken in der Ditzese nach 1918, Zweiter Vizeprédses des Allgemeinen

Cdcilienvereins, mittlere und spdte Kompositionen

Nach dem Ende des Krieges erschwerte die wirtschaftliche Notlage die Arbeit
Faists im Seminar, der Gesangsunterricht nahm zwar seinen gewohnten Verlauf,
an groflere Veranstaltungen war jedoch nicht zu denken, Der Chor des Seminars
beteiligte sich 1919 und 1920 an den Vortragsabenden der Grazer Mittelschulen
im Stephaniensaal, Faist leitete die Auffithrungen einiger Chorstﬁoke171). Der
DCV entfaltete erst einige Jahre danach wieder seine Tdtigkeit., Eine bedeuten-
de Manifestation des steirischen Katholizismus stellten die Katholikentage

172) Smitifert hatte.

des Jahres 1922 dar, die Didzesanbischof Leopold Schuster
In mehreren Bezirksorten fanden Versammlungen statt, die abschlieBende Feier
wurde im Oktober in Graz abgehalten. Bischof Leopold zelebrierte am 22. Okto-
ber 1922 einen Festgottesdienst in der Herz Jesu-Kirche, dessen musikalische
Gestaltung Faist und seinem Chor anvertraut war: er brachte die "Neunte Messe
in B" op. 50 zur Urauffihrung, die bei den Zuhbrern groBen Anklang fand173),
sie war "der klingende Beitrag des heimischen Priesterkomponisten zu diesem
Festtag"174). Beil einer &dhnlichen Veranstaltung, dem Eucharistischen KongreB
1926 in Chicago (USA), wurde die "Dritte Messe in Es" op. 8 aufgefiihrt, Faist

zeigte sich dariiber sehr erfreut175).

169) Vereinskatalog. Begonnen 1870. Die wvon dem Referenten-Kollegium des
"Allgemeinen CHcilien-Vereins" in den "Vereins-Katalog" aufgenommenen
kirchenmusikalischen oder auf Kirchenmusik beziiglichen Werke enthaltend,
Regensburg 1870ff, Nr. 3688, 3099, 3091a), 3091b), 3606, 3816, 4102, 3716.

170) %regogianische Rundschau (Graz), Anzeigeblatt (Graz), Musica Divina
Wien).

171) Jahresbericht 1918/19, 8.59; 1919/20, $.42; von 1920/21 bis 1922/23
erschienen keine Jahresberichte.

172) geb. 24.10.1842 in St. Anna am Aigen, gest, 18,3.1927 in Graz, Profes-
sor an der Universitdt, 1893 bis 1927 Bischof der Didzese Seckau.

173) Bericht in: Grazer Volksblatt, 23. und 25.10.1922.
174) Gedenkartikel in: Sonntagsblatt fiir Steiermark, 15.6.1958.

175) Roman Loidolt, in: Steirische Bauernbiindler, 13.7.1958;
Grazer Volksblatt, 17.8,1933,
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Die Reihe der Konzerte im Seminar setzte Faist im Februar 1924 mit einer
groBeren Auffiihrung fort17 den "Sieben Worten des Erldsers" von Haydn
stellte er bei einer Auffithrung im Februar 1925 einen lingeren Vortrag vo-
ran177). Ein Jahr spiter stand wieder Rombergs "Lied von der Glocke" auf dem
Programm178), Chére von Beethoven, Hindel und Haydn waren in einem Konzert
am 20. Februar 1927 zu hiren 19). Tm Mirz 1927 beteiligten sich die Lehrer
und Schiiler der Anstalt am Begridbnis von Bischof Leopold, zum Gottesdienst
im Dom sang der Seminarchor unter Faist dessen "Zweites Requiem in da" op.

33180). Im Jahre 1928 fihrte Faist das schon &fter gesungene Oratorium "Die

heilige CHcilia" wvon Michael Haller auf181), das Orchester war aus Mitglie-
dern der Philharmoniker zusammengestellt, den Orgelpart besorgte Rudolf von

Weis-Ostborn, nachdem Johann Georg Meuerer 1920 in die Schweiz gegangen

r182). Das finfundzwanzigste Priesterjubildum des neuen Bischofs Ferdinand

waL
Pawlikowski bildete den AnlaB fiir eine Feierstunde im Juni 1928, Faist diri-
gierte Chire aus den "Jahreszeiten" von HaydnﬁBB); Chorstiicke von Franz Schu-

bert standen im Mittelpunkt einer Schubertfeier zu dessen hundertstem Todes-
tag im November 1928784). Am 27. Oktober gestaltete Faist mit seiem Chor den
musikalischen Teil der Papst-Feier der Grazer Katholiken im StephaniensaalWBB).
Faists letzte Auffihrung im Seminar als Leiter des Chores der Anstalt waren
186)  Ip Schuljahr 1930/31

in den Lehrkorper des Gymnasiums eingetreten , ET

einige Chorstiicke bei einer Akademie im Mai 193
war Johann,walter187)
iibernahm anfangs einen Teil des Gesangsunterrichtes und ab Herbst 1931 alle

189)

Chorabteilungen auch die Festkonzerte standen seit 1932 unter seiner Lei-

tung. Fiir Faist waren sie schon beschwerlich geworden; er konnte auf ein lan-

175) Reman L o i d o 1 t, in: Steirischer Bauernbiindler, 13.7.1958;
Grazer Volksblatt, 17.8.1933.

176) Jahresbericht 1923/24, S.12.
177) Jahresbericht 1924/25, S.12.
178) Jahresbericht 1925/26, S.16.
179) Jahresbericht 1926/27, S.21.
180) ebenda.

181) Jahresbericht 1927/28, S.22.
182) Suppanl S.376, Art. Meuerer,
183%) Jahresbericht 1927/28, S.22.
184) Jahresbericht 1928/29, §.25.
185) Jahresbericht 1929/30, 5.29
186) Jahresbericht 1930/31, 5.29.

187) Johann Walter, 1901 - 1959, Kaplan in Kainach bei Voitsberg und Feld-
kirchen, absolvierte die Musikakademie in Wien und war Faists Nachfolger
im Seminar; vgl. SuppankL 5,629, Art. Walter.

188) Jahresbericht 1930/31, S.7.
189) Jahresbericht 1931/3%2, S.5.
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ges Wirken als Professor und Chorleiter zuriickblicken, das auch seine Aner-
kennung gefunden hatte. Von kirchlicher Seite wurde er mit dem Titel eines
"Firstbischtflichen Geistlichen Rateg" ausgezeichnet190) und zum "Pdpstlichen

91)

Geheimkdmmerer" (Monsignore) ernannt1 staatlicherseits wurde ihm der Ti-

tel "Studienrat" verliehenT92

Im DCV Seckau setszte Faist seine Tédtigkeit nach dem Krieg fort, fiir die
Vereinsauffilhrungen zog er jetzt regelmifBig den Chor des Seminars heran. Die
Auffithrungen fanden meist im Dom statt, so im Mai 1927 mit der Messe "Oriens
ex alto" von Max Filke und Stiicken von Andrea Gabrieli und PalestrinaWQS),
im April 1928 mit der "Messe in C fiir Chor, kleines Orchester und1gi el" von
1929

, im folgen-

Anton Bruckner und kleineren Werken von Caldara, Haller und Faist
leitete Faist eine Auffiihrung der Marienmesse von Max Filke195)
den Jahr die "Neunte Messe in h" von Moritz Brosig und Motetten von Orlando

di Lasso und Haller196). 1931 dirigierte Faist als PrHses des DCV die Vereins-
auffiihrung dieses Jahres, am 26. April fand im Dom ein feierliches Hochamt
statt797). Der Chor des Seminars sang Faists "Neunte Messe in B" op. 50 und
Werke von Giovanni Croce und Palestrina, Rudolf von Weis-Ostborn wirkte an

der Orgel mit, das Orchester bestand aus Mitgliedern der Grazer Philharmoni-
ker; wie bei den friheren Auffithrungen des Vereins wurden Teile des Pro-
priums dem Choral entnommen. Im September veranstaltete der DCV einen Orga-
nisten- bzw. Choralkurs, Faist und Weis-Ostborn hielten die Vortrége198 F

Zum letzten Mal leitete Faist eine Veranstaltung des DCV im Grazer Dom im
Mai 1933, drei Monate vor seinem Tod. Er hatte dafiir die "Missa solemnig"
von Moritsz Brosig ausgewZhlt und konnte einen schénen Erfolg fiir die Sache

des CHcilienvereins buchen199).

Als 1927 Bischof Ferdinand Pawlikowski die Nachfolge von Bischof Leopold
antrat, Uberreichte Falst dem neuen Oberhirten einige Schriften iiber den
Cdcilienverein und bat ihn, das Protektorat lber den DCV zu iibernehmen, was
Bischof Ferdinand auch zusagte; Faist beabsichtigte die Leitung des DCV aus
Altersgriinden innaher Zukunft niederzulegen, doch wollte ihn der Bischof

190) Kirchliches Verordnungsblatt fiir die Seckauer Didzese 1918, IX., S5.99;
Mus. Div. VII, 1919, S.17; CVO LIII, 1918, S.117.

191) dass., 1924, II,, S.25; Jahresbericht 1923/24, 8.12,

192) Jahresbericht 1928/29, S.25.

193) Bericht in: Mus, Div., XV, 1927, S.107; Jahresbericht 1926/27, S.21.
194) Bericht in: Mus. Div. XVI, 1928, S,16%; Jahresbericht 1927/28, S.22.
195) Jahresbericht 1928/29, S.25.

196) Bericht in: Mus. Div, XVIII, 1930, S.10%; Jahresbericht 1929/30, S.29,
197) Jahresbericht 1930/31, §.29,

198) Bericht in: CVO LXII, 1931, S.458/59,

199) Bericht in: Grazer Volksblatt, 27.5.1933.
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200)

noch weiter im Amt sehen. In einem Schreiben des Bischofs vom 7. Jénner

1928 an Faist heiBt es:
", .. veranlaBt mich, Sie, Monsignore, zu bitten, daB Sie auf dem Po-
sten des Prises des Didzesan-CHcilien-Vereines, zu dem Sie das Ver-
trauen der Vereinsmitglieder bestellt hat, noch weiter verbleiben,

bis in fernerer Zeit eine entsprechende Kraft soweit ertiichtigt ist,
um Thre TLast ilbernehmen zu kdnnen.

Ich selbst nehme es gerne zur Kenntnis, daB ich durch die Bestimmun-
gen der Normalstatuten als Protektor des Cidcilien-Vereines zu fungie-
ren habe und werde mich selbstverstindlich bemithen, meine diesbeziig-
lichen Verpflichtungen zu erfilllen."
Viel Zeit verblieb PFaist nicht mehr, um fir den DCV wirken zu konnen, er be-
mithte sich vor allem um die genannten Vereinsauffithrungen und das neue Gesang-

buch.

Die letzte groBe Tat Faists fiir die Kirchenmusik der Difzese stellte seine
Arbeit am neuen Dibdzesan-Gesangbuch dar. Seit der Herausgabe des "Hosanna"
von 1885 war kein offizielles Gesangbuch erschienen, der Krieg hatte Hinder-
nisse in den Weg gelegt, Bischof Leopold war an diese Aufgabe nicht mehr
herangegangen. 1920 waren zwar manche Vorarbeiten bereits geleistet, doch
trugen sie nur privaten Charakter201); erst 1929 nahm sich der neue Bischof
dieger Sache an, er beauftragte Franz Puchas, den Vorsitz einer Kommission
zu ilbernehmen, die das Gesangbuch herausgeben sollte. Thr gehfrten Faist,

sein spidterer Nachfolger Johann Walter, Josefl Weinzier1202 der Nachfolger

203) Der Bischof wiinschte

Meuerers an der Herz-Jesu-Kirche, und andere an

ein Gesangbuch, das "der Eigenart der Steirer entsprechend" gestaltet sein
204

sollte

praktischen Arbeiten am "Lobet den Herrn" in Angriff. An eigenen Werken fan-

. Dafiir war Faist der rechte Mann, er nahm trotz seines Alters die

den die Erste Singmesse "Kommet, Christen, anzubeten op. 32 Aufnahme in das
Gesangbuch, ebenso einige Lieder aus op. 20 und op. 22 (Komm, Heiliger Geist,
Lied zum hl. Josef und Aloisiuslied). Faists wichtigsten Beitrag stellten
aber die Tiedsitze dar, zu 73 von den insgesamt 109 Liedern und Gesdngen
schrieb er die Sdtze und Orgelbegleitungen, der Grofiteil stammte somit von
ihm; "eine gewaltige Leistung, die er trotz seiner schon auftretenden Kréank-
lichkeit in kurzer Zeit bEWHltigte"205) Das "Orgelbuch zum Didzesan-Gebet-
und Gesangbuch Lobet den Herrn" erschien schlieBlich 1932 bei "Styria" in
Graz; die vierte Auflage von 1956 enthielt noch 49 Sdtze von Faist.

200) Personalakt Faist, Ditzesanarchiv Grasz.
201) Mus. Div. VIII, 1920, S.22.

202) geb., 28.%.1886 in Heiligenkreuz am Waasen, gest., 5.11.1953 in Grasz, Schii-
ler von Faist, Chordirektor an der Herz Jesu-Kirche; vgl. WeiBenb&ckLl
S.405, Art. Weinzierl; Suppanl S5.637, Art. Weinzierl,

203%) Brief von Bischof Pawlikowski an Puchas vom 17.8,1929, Personalakt
Puchag, Didzesanarchiv Grasz.

204) ebenda.
205) Franz P uchas, in: Grazer Volksblatt, 15.8.1933.
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Wéhrend der Zeit vor 1920 hatte Faist in Fridolin Suter, dem Bisch&flichen
Kommissar in Bischofszell (Schweiz), einen Freund gefunden. Faist hielt sich
in den zwanziger Jahren widhrend des Sommers immer in der Schweiz auf, er ge-
wann dort einen grofien Bekanntenkreis, der seine Werke kannte und schétzte206).
Die "Neunte Messe in B" op. 50 trigt die Widmung: "Seiner Gnaden, dem Prdla-
ten Dr. Fr. Suter, bischtfl., Kommissar in Bischofszell (Schweiz), dankbar ge-
widmet"., Weitere Kontakte hatten sich zu Friedrich Frei in Iuzern ergeben,

dem Ersten Vizeprdses des ACV. Eine andere Reise fiilhrte Faist im heiligen

Jahr 1925 nach Rom207) | eine Pahrt nach Paldstina war fir 1919 geplant, kam

aber nicht zustande208

Bei der XXII. Generalversammlung des ACV im Herbst 1926 in Innsbruck wurde
Faist zum Zweiten Vizeprdses des Vereins gewéhltzog). Er war in dieser Zeit
der einzige offizielle Vertreter des AQCV in ﬁsterreich, alle iibrigen Prises-
stellen in den Usterreichischen Didzesen waren unbesetzt21o). Der ACV wollte
"allgemeinen" Charakter besitzen und auch einem Usterreicher eine Funktion
im Vorstand iibertragen. Dazu kam noch, daB der Zweite Vizeprises fiir die Fi-
nanzen des ACV zu sorgen hatte und Faist auch - Mathematiker war. Frei mein-

te dazu21?):

"Dem Mathematikprofessor schob man das Amt des Rechnungsfithrers zu.

Er war nicht zu beneiden: die Vereinskasse war vollstindig erschipft.

Aber die Osterreichische Gemiitlichkeit kam darob nicht ins Wanken,

wie seine humorveolle Rechnungsablage an der Hauptversammlung 1930 in

Luzern zeigte, die allen Teilnehmern unvergeBlich ist."
Dieses Amt hatte Faist bis 1931 inne, die weite Entfernung von Kdln erschwer-
te ihm allerdings die Arbeit und so bat er in diesem Jahr um die Befreiung
von dieser Tétigkeit212). Bis in seine letzte Zeit blieb er aber im Einsatsz
flir den ACV, er nahm noch im Juli 193%2 an der XXV. Generalversammlung in

Regensburg te11213).

Faists Kompositionen dieser Zeit nach 1918 fithrten die bisherige Tinie wei=-
ter. Einige grioflere Werke ragen hervor: Das ungedruckt gebliebene "Te Deum"
op. 36, das erst zu Ostern 1937 aufgefiihrt wurde214), die "Neunte Messe in
B" op. 50, 1922 beim Steirischen Katholikentag uraufgefithrt, die letzten

206) Franz MoiB1l, in: Mus. Div, XXI, 1933, S.110/11; Auffilhrungen in
Ziirich s, Mus., Div. XIV, 1926, S.109.

207) Mitteilung von Univ.-Prof. DDr. Franz Zehrer, Graz; perstnliche Erinne-
rungen bei: Hanns Koren, Momentaufnahmen, Graz 1975, S5.3% - 37.

208) Personalakt Faist, Ditzesanarchiv Graz.
209) CVO LXIV, 1933, S.276.

210) CVO IXIV, 1933, S.51.

211) ebenda, S.276.

212) CvVO EXTT, 1931, 5220,

213) Personalakt Faist, Didzesanarchiv Graz.

214) Vermerk auf dem Autograph in der Musikbibliothek des Bischiflichen Semi-
nars in Graz.
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Messen op. 52, 56 und die ungedruckte "ZwGlfte Messe in D" op. 58; Faist
brachte sie selbst am 25. Mai 1933 (Christi Himmelfahrt) zur Urauffihrung? 2).
Der Ersten Singmesse op. 32 von 1915/16 schlossen sich an die Zweite Sing-
messe "Singt dem Herrn im Heiligtume" op. 46 und die Dritte Singmesse "Herr,
wir kommen schuldbeladen" op. 55 von 1925/26. Letztere erschien in zwei Aus-
gaben, fiir Mannerchor und fiir vierstimmigen gemischten Chor. Faist vertrat
hier dieselbe Richtung wie Vinzenz Goller oder Max Welcker, die der Gattung
der "Deutschen Singmesse" in dieser Zeit starke Belebung verschafften. Diese
Messen Paists waren vom Text her leichter verstindlich als die lateinischen
Messen und fiir den Volksgesang verwendbar, was ihnen weiteste Verbreitung
sicherte, ihre Beliebtheit hielt bis in die allerjiingste Zeit an.

Deutsche Lieder aus der spiten Zeit Faists sind in den opera 41, 42, 44, 49
und 51 zusammengefaBt, doch blieben nicht alle erhalten. Sehr bekannt wurden
davon die Marienlieder op. 471 nach Gedichten von Auguste Poesticn216), die
Faist auch personlich gekannt hatte; die Texte entnahm er ihrer zweiten Ge-
dichtsammlung217), Gedichte aus der fritheren Ausgabezja) finden sich in den
"MariengriiBen" op. 18 und den Liedern op. 20, 22, 24 und op. 31. Johann
Georg Meuerer vertonte ebenfalls Texte von Poestion, etwa in seinen "Fiinf
Marienliedern" op. 58 oder den "Vierzehn deutschen Liedern" op. 64. Zu den
lateinischen Kompesitionen Faists zihlen noch die "Lauretanische Litanei in
C" op. 40, die "Finf Tantum ergo" op. 48 und zahlreiche Offertorien. In das
letzte Lebensjahr Faists fdllt eine statistische Momentaufnahme219) der
Kirchenmusikpflege in OUsterreich, sie erfaft den Zeitraum von Oktober 1932
bis September 193% und zeigt die Verbreitung der Werke Faists, die zu dieser
Zeit alle vollendet waren, Die lateinischen Messen (Erste bis Elfte Messezzo),
zwei Requien) wurden aufgefﬁhrt221) in 527 der insgesamt ca. 2500 Kirchenzzz)
Osterreichs mit Pflege von Instrumentalmessen, etwa vergleichbar mit den Auf-
filhrungszahlen der Werke von Filke, Goller oder Mitterer; von diesen 527
Kirchen befinden sich 221 in der Didzese Seckau, also fast die HAlfte. Inner-
halb der Didzese erklangen die Messen Faists sogar in zwei Drittel der Kir-
chen mit Auffithrungen von Instrumentalmessen, Nach der Statistik waren am
beliebtesten die Erste, Zweite, Dritte, Fiinfte, Sechste, Neunte und Zehnte

215) W’a61 ter 1934, S.7; Gedenkartikel in: Sonntagsblatt fiir Steiermark,
15.6.1958.

216) Auguste Poestin, geb. 1885 in Bad Aussee, bel "Styria" in Graz tétig;
verfafite religidse Lyrik.

217) "Aus Herzensgrund", Graz 1918,
218) "Ich mdcht' ein Lied dir singen", Graz 1907.

219) Josef Gur tner, Die katholische Kirchenmusik Osterreichs im
Lichte der Zahlen, Baden bei Wien 193%6; ders., Die Statistik im Dienste
der Kirchenmusik, in: Singende Kirche II, 1954, S5.73 - 77.

220) Die Zwilfte Messe op. 58 blieb ungedruckt (siehe oben).
221) Gurtner a.a.0., S$.52 - 54,
222) ebenda, S.35.
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Messe und das Frste Requiem. Propriengesinge und andere lateinische Komposi-
tionen Faists waren in 214 Kirchen Osterreichs zu hﬁren223) die deutschen
Singmessen wurden in 3271 Gotteshiusern aufgefﬁhrt224), allen voran die Erste
Singmesse "Kommet Christen, anzubeten" op. 32 in allein 213 Orten. Faists
Bekanntheit beruhte auch auf seinen deutschen Liedern, sie befanden sich in

225) in etwas groBerer Anzahl als die Lieder

152 Kirchen auf dem Programm
von Goller, Griesbacher und Haller. Diese Untersuchung besitzt hohe Zuver-
léssigkeit und bietet auBerdem den Vorteil, zeitlich mit dem AbschluB des
Gesamtwerkes von Faist zusammenzufallen; die Auffilhrungen der Werke Faists
diirften in dieser Zeit ihren Hohepunkt erreicht haben und die Statistik kann
daher eine Vorstellung davon geben, wie weit sie in den Ssterreichischen

Didzesen verbreitet waren.

Faist erfiillte seine Aufgaben als Professor im Seminar und Prises des DQV
bis zuletzt. Sein Alter machte ihm die Arbeit aber zunehmend schwerer, und
so trat er mit Ende des Schuljahres 19%2/3% im 69. Lebensjahr in den Ruhe-
stand226). In einem Brief227) des Bischofs an Fridolin Suter vom 18. Septem-
ber 1933 heifBlt es:

"Volle 45 Jahre hat Msgr. Faist im EKnabenseminar der Dibzese wert-
vollste Dienste geleistet und er iibte seinen Beruf bis zum letzten
Augenblick, bis zum Erlahmen seiner Krifte aus, In den letzten Mo-
naten des Schuljahres war ihm der Unterricht schon recht schwer ge-
worden, Die 7Zdglinge selbst merkten es, wie hin und wieder die phy-
sischen Krdfte versagten. Er hielt aber Stand bis zum Schulschluss.
Im Juni trug er mir die Bitte vor, ihn nun in den Ruhestand treten
zu lassen, betonte aber, dass er freiwillig sich noch immer fiir das
Knabenseminar zur Verfiigung stellen wolle, soweit seine Kriafte
reichen. Dass diese Krdfte schon erschdpft waren, musste ich leider
selbst feststellen., Dennoch hoffte ich mit dem Verewigten, dass er
sich in den Ferienmonaten wieder etwas erholen und dann die Ruhe ge-
niessen werde,"

Faist begab sich im Juli 1933 zur Kur nach Bad Gleichenberg, sie sagte ihm
Jedoch nicht zu; er hoffte, sein Herzleiden wiirde sich in einem Erholungs-
und Genesungsheim am Achensee in Tirol bessern, doch muBte er bald in das

Krankenhaus in Hall gebracht werden, wo er nach einem Schlaganfall am Vor-

mittag des 12. August 1933 VerstarbzgsllnlKnabenseminar wurde Frangz Seidlgzg)

223) ebenda, S$.180, 194,
224) ebenda. S5.246/47.
225) ebenda, S.23%1.

226) Brief des Ordinariats vom 28.6.1933, Personalakt Faist, Didzesanarchiv
Graz.

227) Personalakt Faist, Didzesanarchiv Graz.

228) Pfarramt Hall, Sterbebuch 1929 - 1945, 5.118; Pfarramt Riegersburg, Ster-
bebuch IX, S.41.

229) geb. 30.11.1893 in St. Anna am Aigen, Regens des Knabenseminars und SpH-
ter Direktor des BischGflichen Seminars.
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von Direktor Konrad Brandner bveauftragt, Faist in die Heimat zuriickzuholen.
) 230) ,
Er berichtet ¢

".... war Faists Ableben in der Steiermark durch die Zeitungen?31)
iiberall bekannt geworden, auch die Art und beilBufige Zeit der
Durchfahrt des Fourgons durch die eingzelnen Orte; so gab es unter-
wegs einige kurze Aufenthalte., In Haus i.E. wartete Prof. Dina-
witzer?32), mit einer gréBeren Schar von der Kirche kommend, auf
unseren Konvoi, und Kreisdechant Gruber hielt auf der StraBe eine
kurze Einsegnung. Weiter ging dann die Fahrt nach unserem Tages-
ziel, nach Liezen. Ahnlich war es am ndchsten Tag in Leoben, auch
dort erwartete uns eine ansehnliche Zahl von Priestern und Studenten.
Nach der Ankunft in Graz wurde der Sarg ...... am 15. August dann
nach vollzogener Einsegnung vor dem Haustor durch Direktor Brandner
an den endgliltigen Bestimmungsort, in die Heimat des Toten, nach
Riegersburg, gebracht, wo Hauptpfarrer Dr. Kiniger flir das grolle

zu erwartende Begribnis am nichsten Vormittag alles Nﬁti%e vorge-
kehrt hatte. Und es wurde wirklich ein grofes Begribnis?33), Bischof
Ferdinand kam selbst und hielt dem geschiZtzten Verstorbenen die
Exequien und den Kondukt im Beisein mehrerer Domherren, einer
groBen Zahl von Priestern, Professoren und Studenten des Seminars
BRE. 1NeT Wi de groBen Schar trauernder Riegersburger. Dort, an

der Umfassungsmauer des Friedhofes, wo eine Marmortafel seinen Na-
men kiindigt, ruht nun diese groBle Persdnlichkeit, groB in so viel-
facher Hinsicht, und erwartet den Posaunenruf zur Auferstehung."

Bei der Totenmesse wurde Faists "Erstes Requiem in c" op. 12 aufgefiihrt.

Das Seminar gedachte seines Verstorbenen in einem Requiem am 25. September
194% in der Hauskapelle234). Zum zehnten Todestag fand 1943 im Grazer Dom ein
feierliches Requiem stattEBE), auch 195% gedachte man des bedeutenden Man-
ne5236). Als sich 1958 der Todestag zum flinfundzwanzigsten Mal jdhrte, feier-
te das Seminar am 22. Juni in Riegersburg, dem Heimatort Faists, eine Ge-
ddchtnismesse, Faists Nachfolger Johann Walter leitete den Chor des Semi-
nar3237). Die Heimatpfarre widmete Faist eine Gedenktafel an der Ostwand der
Pfarrkirche, sie wurde an diesem Tag enthlillt; einige Zeit zuvor war am Ge-

burtshaus des Komponisten in Stang eine Marmortafel angebracht worden.

2%0) Jahresbericht 1973/74, S.45 = 47, S.47.

231} Grazer Volksblatt (6—Uhr—B1att), 12.8.19%%; Tagespost, 13.8.1933; 6-Uhr-
Blatt, 16.8.1933.

2%2) Johann Dinawitzer, Professor fiir Kunsterziehung am Seminar und Kollege
Faists.

233) Berichte in: Graszer Volksblatt, 17.8.193%%; Sonntagsbote Nr. 34, 20.8.1933.

2%4) Jahresbericht 1933%/34, S.%9; Nachrufe von Franz MoiB1, in: Mus,
Div., XXI, 19%3, 8.110/11; Friedrich Prel; in: CVO LXTIV, 1933,
5.276; Franz Puchas, in: Grazer Volksblatt, 15.8.19%3%; das

Seminar war laut Faists Testament sein Universalerbe, VerlaBakt im
Steiermiérkischen Landesarchiv.

235) Schreiben im Personalakt Faist, Didzesanarchiv Grasz,
2%6) Singende Kirche I, 1953, 5.20 und S.30.

237) Gedenkartikel in: Sonntagsblatt fiir Steiermark, 15.6.1958; Sonntagspost,
22.6.1958; Steirischer Bauernbiindler, 13,7.71958.
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Das Bischifliche Seminar in Graz bewahrt Faist ein bleibendes Andenken, am
19. Mdrz 1974 (Josefstag)

"yurde in der Seminarkzpelle zum GedZchtnis an den nun vor iiber 40
Jahren verstorbenen Monsignore Professor Dr. Anton Faist ein fest-
licher Gottesdienst gehalten, bei dem unter Prof. Anglbergers be-
wihrter Leitung die feierlich gehaltene Flinfte Messe von Faist,
Op. 16, zu einer sehr erfreulich guten und prézisen Auffithrung
kam., Die Gedenkrede hielt Direktor Dr. Leopold, der seine, die
Bedeutung und Verdienste Faists zumal filir das Seminar nachhaltig
betonenden Darlegungen mit dem Satze schloB: 'Faist soll nicht
vergessen werden!' Mogen diese Worte nicht nur als ein pietdtvolles
Vorhaben, sondern als ein dankgchuldiges Geltdbnis des Seminars an
den groBen Toten gesagt sein!"2583
Nicht nur das Seminar h#dlt Faists Werk in Ehren, auch die Kirchenmusikpflege
in der Steiermark hat ihm viel zu verdanken, seine Verdienste sichern Faist

einen Platz unter den groBen MiEnnern der Dibzese.

2%38) S e idl, g.8.0.; 5.47.



II. MUSIKALISCHE WERKE

1. Kirchenmusikalischer Hintergrund und allgemeine Einfliisse

Faist gehOrt zu jener Gruppe von Priesterkomponisten, die im spdten 19. und
frihen 20, Jahrhundert mit ihren Werken die kirchenmusikalische Praxis be-
herrschten. Im deutschen Sprachraum schlossen sie sich meist dem ACV als der
offiziellen Institution an, die fiir die Verbreitung ihrer Werke sorgte, wenn
sie nur den liturgischen Anforderungen entsprachen. Kiinstlerische Kriterien
wurden zurilickgestellt, wenn es galt, ein Werk in den Vereinskatalog aufzu-
nehmen und damit die Aufnahme in das Repertoire der Kirchenchire zu empfehlen.

Der &dlteren Generation des Cécilianismus mit Franz X. Witt, Michael Haller
und Franz Nekes folgte eine Reihe wvon jiingeren und der zeitgendssischen Mu-
sik gegeniliber aufgeschlosseneren Komponisten wie Ignasz Mitterer, Peter Gries-
bacher und Vinzenz Goller, Vom Purismus des frithen CZcilianismus zeugt die
Ablehnung vieler kirchenmusikalischer Werke von Franz Liszt und Anton
Bruckner, dessen Kirchenmusikstil vor allem erst durch Griesbacher innerhalb

239) In diese Richtung Bruckner -

Griesbacher ist Faist mit seinen Werken einzuordnen240). Er steht von seiner

des Cd@cilianismus offizielle Anerkennung fand

Ausbildung her in der Tradition jener Kirchenmusiker, die ihren eigenen Schii-
lerkreis unterrichteten und auf diese Weise die Kontinuitidt wahrten.

Im Wiener Bereich ist diese Kontinuit#t und Tradition besonders stark ausge-

241) 242)

prigt , Simon Sechter als Theoretiker und Anton Bruckner als Komponist

239) Karl Gustav Ee llerer , Bruckners Kirchenmusik und der CHecili-
anismus, in: OMZ XXIX, 1974, S.404 - 412, S.411.

240) Mit Griesbacher hat Faist auBer den Lebensdaten auch die Grundziige der
Biographie gemeinsam; Griesbacher war wie Faist Priesterkomponist und
Seminarlehrer, spdter an der Kirchenmusikschule in Regensburg; Faist
schdtzte Griesbachers Werke sehr.

241) Manfred Wagner, Die Harmonielehren der ersten Hidlfte des 19.
Jahrhunderts. Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts Bd.38,
Regensburg 1974, S5.13 - 23,

242) Ernst TitEE 1, Wiener Musiktheorie von Fux bis Schonberg, in:
Beitrige zur Musiktheorie des 19. Jahrhunderts, hrsg. von Martin Vogel.
Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts Bd.4, Regensburg 1966,
5.163 - 201, S.178ff.
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iibten eine betrichtliche Wirkung im siiddeutschen Raum aus. Faists Lehrer An-
dreas Strempfl kam von der FundamentalbaBtheorie Sechters her, er versuchte
sogar, diese den Organisten flir Improvisationen nahe zu bringen und verdffent-
lichte einen Auszug245) aus Sechters grundlegendem Lehrwerk244 . Der Unter-
richt Faists bei Strempfl erfolgte im Sinne dieser Richtung, er eignete sich

die theoretischen Kenntnisse daher nach Sechters Lehrbuch an.

Die Instrumentalmessen Faists liegen auf der Linie Rheinberger - Weiriech -
Meuerer245), was die Verwendung des Orchesters betrifft; flir ihre Form nahm
er sich wie diese Komponisten Haydn und Mozart zum Vorbild. Diese Einfliisse
beil Faist gehen zuriick auf die Unterweisung durch Weif und Meuerer und seine
Zelt im Stift Heiligenkreuz, die am Anfang seiner Vertrautheit mit diesem
5til stand.

Die Harmonik in den Werken Faists lehnt sich an jene Bruckners und Mendels-
sohn Bartholdys an; Faist war mit ihren Werken durch die Auffiihrungen im
Seminar bestens vertraut, vor allem die Oratorien Mendelssohns brachte er
oft zur Auffliihrung, %u diesen Elementen tritt bei Faist eine groBe Volksn&he
in einer Sangbarkeit, die dem musikalischen Empfinden des siiddeutschen und
osterreichischen Raumes entspricht. Deutlicher als in den Messen findet sich
diese Eigenschaft in den Liedern, wenn sie auch das Gefithlsmoment oftmals zu

sehr betonen,

Die von Faist gepflegten Gattungen entstammen zum allergriBten Teil der Vokal-
musik. Da er aus der Chorpraxis kam, lag es fiir ihn nahe, flir diese Besetzung
zu schreiben; auch brachte es seine beinahe ausschlieBliche Beschédftigung

mit Kirchenmusik mit sich, daB die Vokalmusik im Vordergrund stand, der in
der Kirchenmusik immer eine vorrangige Stellung zuerkannt war.

Im Folgenden wird das Werk Faists nach den einzelnen Gattungen untersucht;
aus methodischen Griinden kommt dabei der Ubersicht - mit Beispielen zur Ver-
deutlichung der Aussagen - ein griofBeres Gewicht zu als der Analyse einzelner

Werke; diese wurde zwar vorgenommen, doch scheint es bei der geringen Zahl an

243) Simon Sechters Modulationstheorie, Bearbeitet fiir die Musica Sacra von
Andreas Strempfl, in: Mus.Sac. XIII, 1880, S.63 - 66, 75 - 78, 88 - 91,
110 - 112,

244) Simon Sechter, Die Grundsdtze der musikalischen Komposition,
3 Bde, Leipzig 1853/54.

245) Erich S chenk, Instrumentale Kirchenmusik, in: Bericht vom Zwei-
ten internationalen KongreB fiir katholische Kirchenmusik Wien 1954, Wien
1955, 5.174 - 183, S.178.
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Gattungen und der Starrheit der Formen nicht sinnvoll zu sein, diese in aller
Ausfilhrlichkeit darzustellen.

2. Lateinische Messen und Requien

Uberblickt man die Messen, so zeigt sich eine einfache Anordnung ihrer Grund-
tonarten, Faist zog die gebriuchlichsten (Dur-) Tonarten heran und begann mit

C—-dur:

. Messe op.

w0

. 52
. 58

anomHhEaeadEY

1
2
3
4
5
6.
T 30
8.
9
10
11
12

Er ging nicht nach der chromatischen Skala vor, sondern beschrinkte sich auf
die iiblichen und leichter ausfiihrbaren Tonarten. Statt einer Messe in E folgt
auf die 3. Messe in Es wieder eine D-Messe, die 8. Messe steht an Stelle von
As in F, die 10. Messe bringt nicht H, sondern G, in der 11. Messe schliefBt
sich der Kreis dieser etwas schematischen Wahl der Tonarten mit C-dur; die
12. Messe setzt wieder mit D fort. Die Molltonarten blieben den Requien op.
12 und op. 33 vorbehalten, die Reihenfolge von c-moll und d-moll 148t eine
dhnliche Absicht erkennen.

Wie sehr die Gestaltungeprinzipien der Messen von der Wiener Klassik her
kommen, 188t gich vor allem an ihrer formalen Anlage zeigen., Die Dreiteilig-
keit des "Kyrie" ergibt sich aus dem Text selbst. Das in der Mitte stehende
"Christe" hebt sich von den Rahmenteilen ab durch ein etwas rascheres Tempo
(3., 9., 11. Messe) oder durch die Verwendung des Soloquartetts (1., 5., 7.,
10. Messe). Beispiele fiir diese Art der Besetzung finden sich bei Haydn, et-
wa in der "Messe in B" ("Theresienmesse") HV XXII/12.

Das "Gloria" ertffnet Faist nur in der 6. und 9. Messe mit der Intonation

"Gloria in excelsis Deo", alle librigen "Gloria'"-S4tze beginnen mit "Et in

terra pax hominibus"; die 6. und 9. Messe erscheinen dadurch als Festmessen
besonders hervorgehoben. Die Anlage des "Gloria" folgt immer derselben Form,
deren Erstarrtheit senhr auffillt. Einem rascheren Teil - in allen (!) Messen
"Allegro moderato" - folgt bei "Qui tollis" ein langsamer Abschnitt; das er-
ste Tempo wird bei "Quoniam tu solus Sanctus" wieder aufgenommen, Diese all-
gemein iibliche Einteilung traf auch Bruckner in seiner "Messe in f-moll", wo
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246) zu den bei-

der langsame Mittelabschnitt einen "wirkungsvollen Gegensatz"
den AuBenteilen bildet. Reste der Haydn'schen Teilungz47) bei "Gratias agimus
tibi" sind durch die Solopassagen an dieser Textstelle noch vorhanden., Wie im
"Kyrie" der erste und dritte Teil einander thematisch mehr oder weniger genau
entsprechen (ausgenommen 3, und 11. Messe), so gleichen sich auch die Anfinge
der AuBenteile des "Gloria" (ausgenommen 3., 9,, 12. Messe); trotz gering-

fiigiger Veridnderungen ist dies immer klar erkennbar, etwa in der 10. Messe:

derato.
Allegro modorgfo. | = TR B e

Allegro moderato
/ g0 o ot L | By [0 N o A
p—— i - - }

Bei "Cum Sancto Spiritu" im dritten Teil des "Gloria" beginnt meist ein fugen-
dhnlicher Abschnitt (auBer in der 4., 7., 8. Messe), Zhnlich den SchluBfugen
in den "Gloria"-S&tzen bei Haydn., Faist beschrinkt sich allerdings auf einen
oder zwei fugierte Einsidtze, eine vollstdndige Fuge findet sich nur in der 6.
Messe; der Satz geht bald wieder in Homophonie iiber, was als Zugestindnis an
die technische Leistungsfihigkeit vieler Chire zu verstehen ist, Als Beispiel
sei eine Stelle aus der 2. Messe angefilhrt;

246) Horst-Glinther Scholsz= Die Form der reifen Messen Anton Bruckners,

bl
phil, Diss., Berlin 1961, S$.94,.
247) Alfred Sechnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart,
Wien 1909, S5.26 - 29; Carl-Maria Brand, Die Messen von Joseph
Haydn, Wirzburg 1941, S5.38, 72, 332, 388; Ernst T i t tel, Oster-
reichische Kirchenmusik, Wien 1961, S.190.
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Die Taktarten in den drei Teilen des "Gloria" gleichen einander in den mei-
sten Messen, in der 3., 9., 10. und 12. Messe kontrastiert der Dreiviertel-
takt im Mittelteil zum Viervierteltakt der Rahmenteile,

Wie im "Gloria" gleicht sich auch in den "Credo"-S&itzen die formale Anlage
sehr stark. Wegen seiner gr&Beren Linge wird das "Credo" in flinf Abschnitte
geteilt. Dem m&Big raschen Anfangsteil folgt bei "Ef incarnatus est" ein
langsamer Abschnitt, der einem Sclisten oder dem Sologuartett iUbertragen ist.
Das Anfangstempo tritt wieder bei "Et resurrexit" ein, in der 1., 2., 6., 7.,
8., und 10. Messe wird das ZeitmaB gegeniiber dem Anfang etwas beschleunigt.
Der vierte Teil beginnt in einem langsameren Tempo mit dem Text "Et in Spiri-
tum Sanctum", in der 8, und 9, Messe von Solostimmen vorgetragen; die 3. und
4, Messe weisen hier keine Zidsur auf. Der letzte Abschnitt setzt mit "Bt unam
sanctam" ein; eine andere Teilung zeigen die 1., 2., 7. und 12. Messe, die
erst bei "Bt vitam" einen Tempowechsel bringen, Das abschliefBende "Amen" fiigt
sich regelmédBig in diesen Teil ein, es ist in keiner Messe selbstindig und in
groBerem Rahmen vertont. Bei der 4., und 11. Messe gliedert sich das "Credo"
in nur vier Abschnitte, nach "Et in Spiritum Sanctum" tritt keine Anderung des
Tempos oder der Taktart mehr ein. SchluBfugen im Sinne fugato-miBiger Ein-
stze stehen nur in den ersten drei Messen, von einer eigentlichen TFuge gris-
seren Stils hat Faist in allen Messen abgesehen. Neben den erwihnten Erleich-
terungen fiir viele Chére ergaben sich dadurch auch kiirzere Dauern, die den
liturgischen Anforderungen einer nicht allzu groBen Ausdehnung Rechnung tru-
gen. Eine kiinstlerische Entfaltung war in diesem Umfang jedoch nicht méglich,
denn - und dies trifft allgemein gesehen auf viele Werke Faists zu - "musi-
kalische GroBe ist vom duBeren Umfang und Format der Werke ... nicht unab-
h&ngig; auf engem Raum, dem einer Invention oder eines Strophenliedes, ist

sie kaum vorstellbar“248

Eine Auflockerung der "Credo"-SZtze erreicht Faist - in der Tradition der
Klassiker - durch eingefiigte Solopassagen bei "Et in unum Dominum" (6., 8.,
11. Messe), "Et ex Patre natum" (2., 6., 8. Messe) und "Confiteor unum
baptisma" (11. Messe). Thematische Beziehungen wie im "Gloria" lassen sich
im "Credo" kaum nachweisen; jeder Teil bringt einen neuen Gedanken, der kurz
durchgefiihrt wird. Eine dichte thematische Arbeit aber bleibt dieser Musik
fremd, sie erweckt eher den Eindruck des stdndig FlieBenden und aneinander
Gereihten, wie ein Ausschnitt aus der 8. Messe zeigt (vierter Teil des
"Oredo") ( s. folgendes NB).

Die "Sanctus-Benedictus"-Gruppe gliedert sich dem Text folgend in vier Tei=
le: "Sanctus", "Hosanna'", "Benedictus" und "Hosanna". Der erste Abschnitt
in meist mdBig schnellem Tempo wird in einigen Messen (1., 2., 4., 6., T.,
11.) bei "Pleni sunt coeli" nochmals mehr oder weniger deutlich unterteilt,

248) Carl Dahlhamus, Musikdsthetik, Koln 1967, S.13%3.
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was wieder von der Satzgliederung Haydns hergeleitet werden kann. ("Nicolai-
messe" HV XXII/6, "Missa in tempore belli", "Paukenmesse" HV XXII/9, "There-
sienmesse" HV XXII/12), ?ozart 148t hingegen meist erst bei "Hosanna" einen
249

rascheren Teil folgen

Faist Ubernahm diese Gliederung und bringt beim ersten "Hosanna" in fast al-
len Messen (ausgenommen 7. und 12. Messe) einen Fugato-Teil, der zu einer
kleinen Fuge ohne Zwischenspiele und mit ganz kurzer Engfithrung erweitert
sein kann (1., 5., 9., 10. Messe). Das "Sanctus" steht immer in geradem Takt,
in den meisten Messen (ausgenommen 1., 2., 4. Messe) bildet der ungerade Takt
des "Benedictus" einen Gegensatz dazu. Die Solisten tragen den Text einmal
vor, der Chor wiederholt ihn; das Tempo entspricht dem langsamen ersten Teil
des "Sanctus", In diesem Abschnitt tritt der "pastorale" Charakter der 6.
Messe ("Missa pastoralis") besonders hervor, wie das Beispiel zeigt:

s, Andante. Soli.
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249) Alfred Sehnerdeh, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart,
Wien 1909, S.47.
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Vor allem diese Taktart ist es, die auch im "Kyrie" und "Credo" ("Et incarna-

tus est") dieser Messe das Geprige der Pastoralmesse githBO). Das zweite
"Hosanna' gleicht entweder vollstédndig dem ersten ("ut supra" in der 10, Mes-

se) oder wiederholt es mit nur geringfiigigen Lnderungen.

Das "Agnus Dei" als langsamer und letzter Satz beginnt in der Mehrzahl der
Messen (ausgenommen %., 4., 9. Messe) mit Solostimmen, die sich zweimal bei
"miserere nobis" mit dem Chor abwechseln, das dritte "Agnus Dei" wird immer
vom ganzen Chor gesungen. Eine Unterteilung des Satzes erfolgt regelmiBig
bei "Dona nobis pacem"., In jeder Messe wiederholt sich hier der Beginn des
"Kyrie", meist von "Kyrie" I (1., 2., 4., 6., 7., 8., 9., 10. Messe), "Kyrie"
T (5., B T Messe) oder "Christe" (12. Messe). Nicht so deutlich wie in
den iibrigen Messen sind diese Beziehungen in der 5., 6., 9. und 11, Messe zu
erkennen. Die 7. Messe zeigt in charakteristischer Weise die Verbindung zwi-
schen "Kyrie" und "Dona":

Moderato.

do - na no - his pa-
2

250) Altman Kellnerzr, Zur Stilbestimmung der Pastoralmesse, in:
Mz XXVI, 1971, S.674 - 685.
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Diese Reprise des "Kyrie" im letzten Teil der Messe geht auf Haydn ("Nicolai-
messe") und Mozart zuriick, die damit ein Element der Sonatenform auf die
GroBform der Messe iibertrugen. Ein Beispiel daflir findet sich bei Mozarts
"Missa brevis in C" ("Spatzenmesse") KV 220 (196b) (s. nebenstehendes NB).

Im 19. Jahrhundert wurde die Entsprechung "Kyrie" - "Dona" zu einem fest-
stehenden Bestandteil der Messenkompoaition251) und zur allgemeinen Formel,
Beispiele dafiir sind Messen von Johann Georg Meuerer ("Missa i.h. St.Joseph[i]
Patroni Styriae" op. 52, Missa "O crux benedicta" op. 79), August Weirich
("Missa solemnis in honorem purissimi Cordis B.M.V.") und Peter Griesbacher

("Missa Mater admirabilis" op. 86).

In den beiden Requien wandte Faist dhnliche Grundsitze an, im 1. Requiem ent-
sprechen einander der Beginn des "Introitus" und ein Teil der "Communio";

das 2. Requiem ist nach denselben Prinzipien gestaltet, das hier mitkompo-
nierte "Libera" verwendet wie jenes im 1. Reguiem ("Libera" op. 12b) das
Thema des Introitus, was aus den folgenden Beispielen hervorgeht:

251) Alfred Schnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart,
Wien 1909, S.103.
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Die Requien gleichen einander in der Form vollst8ndig, sie umfassen je zehn
Sdtze (das zum 1. Requiem gehérige "Libera" op. 12b mitgezihlt), die ihrer-
seits immer an genau denselben Textstellen Zisuren aufweisen, Diese Ehnlich-
keit reicht auch in einzelne Elemente der Melodik und Rhythmik hinein; so be-
steht zwischen den Anfingen der "Offertorien™ im 1. und 2. Requiem kein we-

sentlicher Unterschied, die Deklamation ist v8llig identisch:

v, Andante. P " L] AR
== EE S = s T s e
7y Ve r = I 1 20 T VT
Do.mi_ne Je . su Chri - ste rex glo - ri - ae, li . be_ra
P [ d1d iy, J;é ha: _a) g
L b, B S=Se=a== =t =
A1 Andante e I _fl I I | +
e EES=_E == SSis ==
T JF- ﬁ ¥ | |

e Ty e L2/

, Moderato. i R I o B
§§,9 € ¢ % ¢ — B — |
v 1T 1 r |20
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LA b ) d | P J J L
o = - T—rt — — . — ]
e e ] 1 =
» I
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Die Beispiele machen deutlich, daB8 Faist in formaler Hinsicht den Messentyp

der "Wiener Klassik" iibernahm.

Dies geschah aber nicht in direkter Weise,

vielmehr ist dieser Typ der Messe durch die standardisierte Messenform des
19. Jahrhunderts gefiltert. Die Formelhaftigkeit gewann die Oberhand und lief

dem Komponisten nur mehr sehr wenig Spielraum, die Erstarrung breitete sich
Eine der Ursachen war die stets gleichbleibende Unterteilung des Textes,

die in der Klassik noch variiert wurde, nun aber nur mehr stereotyp wieder-

aus.

holt wird; allgemein gesehen war die Tendenz des 19.

Jahrhunderts ausschlag-

gebend, Formen eher zu konservieren und auszubauen als neu zu schaffen.
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Zum Geriist der Form kommt das Schema der verwendeten Tonarten, das seiner-
seits vom Formaufbau abhingt; iiber das eine Schema wird das andere gelegt,
Abweichungen bleiben in beiden Fdllen eine Ausnahme. Das "Kyrie" steht in
der Haupttonart der Messe oder ihrer (Moll-) Parallele, schlieBt aber immer
in Dur. Das "Gloria" beginnt in der Haupttonart (ausgenommen 6., 8., 10. Mes-
se), der Mittelteil steht in der Hdlfte aller Messen wieder in der paralle-
len Molltonart, sonst in Dur, der dritte Teil in der Haupttonart. Das "Credo"
erdffnet mit der Messentonart, seine einzelnen Teile bringen immer die Ton-
art der Ober- cder Unterdominante, es schlieBt jedoch in allen Messen in

der Grundtonart. Diese bzw. die Ober- oder Unterdominanttonart treten auch
am Beginn des "Sanctus" auf, "Hosanna", "Benedictus" und zweites "Hosanna"
gind in der Tonart der Ober- oder Unterdominante der Messentonart komponiert,
meist im Kontrast zum "Sanctus". Die Mollparallele oder -variante der Haupt-
tonart erscheint wieder im "Agnus Dei", das - und mit ihm die ganze Messe -
ohne Ausnahme in dieser schlieft. Einen genauen Uberblick gibt die folgende

Tabelle:
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Kyrie Gloria Credo Sanctus Agnus Dei

Benedictus
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Die Requien zeigen gleichfalls einen einfachen Tonartenaufbau. Das 1. Re-

quiem in c-moll bringt "Introitus", "Kyrie", "Sequenz", "Offertorium", "Ag-
nus Dei" und "Libera" in der Haupttonart, im parallelen Es-dur stehen Teile
des "Tractus" und des "Offertoriums", weiters "Sanctus", "Benedictus", "Com-

munio" und ein Teil des "Libera"; Ausweichungen nach As-dur kommen im Mittel-
teil der "Sequenz" vor, Diese recht engen Grenzen werden auch im 2, Requiem
in d-moll nicht liberschritten, statt der parallelen wird hier die gleichna-

mige Durtonart wverwendet,

Die Melodik der Messen ist einfach und sehr sangbar gestaltet, sodaBf sich
auch fir Laienchtre, denen die Messen zugedacht waren, keine nennenswerten
Schwierigkeiten ergeben. In der Fihrung der Singstimmen bleibt die Chromatik
weitgehend ausgeschaltet, auch die Solopassagen bringen keine Probleme der
Ausfithrung mit sich und erweisen sich als sehr eingingig, wie an den Aus-
schnitten aus der 1. und 6, Messe zu sehen ist:
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In einer 8hnlich einfachen Weise sind die Themen aufgebaut, die sich auf

Sie sind aus dem Dreiklang ge-

das Notwendigste und Einfachste beschrinken.

und 9.

10.

bildet oder umspielen einen Ton, wie die Beispiele aus der 2.,

Messe gzeigen:

Moderato.
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Themen im S5inn einer thematischen Erfindung wie in der Klassik und Romantik,
deren Vokabular sich Faist sonst bediente, liegen hier nicht vor, da die
Oberstimme als Produkt des vierstimmigen Satzes entsteht und nicht ein Thema
harmonisiert wird. Als melodische Linien gefilhrte Themen treten vornehmlich
dort auf, wo Solostimmen eingesetzt werden (vgl. die vorletzte Gruppe von
Beispielen). Als Element der Romantik kann das Hthersetzen des Spitzentones

bei der Wiederholung einer Phrase gelten, etwa in der 2, oder 3. Messe:

52

T

Der Satz weist selten kontrapunktische Gestaltung auf, das homophone und
akkordische Prinzip herrscht allgemein vor. Abwechslung erreicht Faist mit
fugierten Einsdtzen (Imitationen) und Chorteilungen; diese Art des Satzes
zeigt Faist als Chorpraktiker, der die klanglichen Mittel des vierstimmigen
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Chors einsetzt. Ein Beispiel dafiir igt dem 2. Reguiem entnommen:
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Uber den vierstimmigen Satz geht Faist nur in der 1. Messe hinaus, deren
"Sanctus" in einer zweiten Vertonung achtstimmig gesetzt ist. Eine Messe
flir filnf- oder mehrstimmigen Chor hdtte viele Chire iiberfordert und war in

dieser Zeit kaum iblich; Faist beschrdnkte sich daher auch hier auf die
Standardform.

In der Harmonik bleibt er ganz dem 19. Jahrhundert verpflichtet, seine Ver-
wendung der in tonaler Harmonik gegebenen Moglichkeiten entspricht der Ge-
brauchsmusik in der zweiten H&E1fte dieses Jahrhunderts. Dazu gehtren pathe-
tisch eingesetzte verminderte Septakkorde ebenso wie Nonakkorde, die er

recht hdufig verwendet, was Ausschnitte aus der 2. und 9. Messe demonstrieren:
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Riickungen im Halbton-, Ganzton- und Terzenabstand finden sich oft, plagale
Kadenzen mit der Mollsubdominante (auch alteriert) stehen fast in jeder

Messe, die Beispiele sind aus der 7., 8, und 6. Messe genommen:
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Dieses Vokabular eignete sich Faist in seiner Jugendzeit bei Andreas Strempfl
und Johann WeiB an. Eine Weiterentwicklung dieser Harmonik fand nicht statt,
denn die spidten Werke zeigen gegeniiber den friihen zwar einen hdheren Stand
handwerklichen Kdnnens, aber keine Erweiterung der musikalischen Mittel. Das
vermehrte Auftreten von Nonakkorden in der 9. Messe kann nicht als Ansatsz
einer eigenstidndigen musikalischen Sprache angesehen werden. Gerade im Be-
reich der Harmonik befindet sich Faist in der Ndhe von Peter Griesbacher,
dessen Werke er oft und gern auffilhrte. Ein Ausschnitt aus der Missa "Mater
admirabilis" op. 86 zeigt diese Verwandtschaft (s. nebenstehendes Noten-

beispiel).
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Auch die Besetzung der lateinischen Messen entspricht dem in dieser Zeit
iiblichen Typ der Instrumentalmesse: Vier Singstimmen (Soloquartett und ge-
mischter Chor) und Orchester (Streichguintett, einige Blédser, Pauken; vgl.
Angaben im thematischen Katalog). Wesentliches Merkmal ist die mbgliche Er-
setzung des ganzen Orchesters durch die Orgel (Besetzungsangaben bei allen
Messen: "oder fiir vier Singstimmen und Orgel"); die vollstindige Besetzung
mit Instrumenten war in der Praxis nicht unbedingt obligatzBE), die vor-
handenen Gegebenheiten wurden soweit als mdglich genutzt, im ungiinstigsten
Fall blieb die Orgel das einzige Begleitinstrument, das im wesentlichen den
etwas erweiterten Chorsatz spielte und so auch zur leichteren Ausfiihrung

beitrug.

252) Ernst Tittel, Osterreichische Kirchenmusik, Wien 1961, 5.331,
spricht von der Orgel als einem "Orchestersurrogat" und dem "Gummi -
orchester".
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Die 4., 8. und 10, Messe waren urspriinglich fiir gwei Singstimmen (Sopran
und Alt bzw. zwei Soprane, Alt und Bariton ad 1ib.) mit Orgel geschrieben
(vgl. Angaben im thematischen Katalog unter op. 10, 38, 52). Dies hing mit
Faists Gepflogenheit zusammen, im nahe beim Seminar gelegenen Kloster der
Kreuzsohwestern253) durch Jahre hindurch tdglich die Messe zu 1esen254)

Fiir Auffiilhrungen in der Kirche der Kreuzschwestern waren diese drei Messen
zuerst gedacht, die Besetzung gibt einen klaren Hinweis darauf. Erst spidter
bearbeitete Faist auch diese Messen fiir vier Singstimmen und Orchester, er

dnderte aber nur den Satz und nicht die Grundgestalt der Werke.

Die Orchesterbegleitung der Messen erfiillt die liturgische Forderung, die
Instrumente h&tten den Gesang lediglich zu stiltzen und nicht selbst zu
dominieren; nur deshalb war es mdglich, einige Messen Faists in den Katalog
des ACV aufzunehmen, Die praktische Ausfilhrung geschah mit dem Stimmen-
material fiir Chor, Orchester und Orgel; der Dirigent benutzte eine Orgel-
bzw. Direktionsstimme mit eingezeichneten Einsitzen der Instrumente, aber
keine Partitur im eigentlichen Sinn. Partituren wurden nicht gedruckt, die
vorhandenen sind ohne Ausnahme autographe Instrumentationsskizzen255 , die
als Vorlagen zum Ausschreiben der einzelnen Stimmen dienten., Die Orchester-
behandlung zeigt allgemein einen fiilligen Satz, der die Instrumente ohne
groBe Differenzierung zum Einsatz bringt. In seiner stiitzenden Funktion kam
dem Orchester nur zweltrangige Bedeutung zu, sodaB mit einer einfachen
Instrumentierung das Auslangen gefunden werden konnt925

In allen Messen Faists bedingt das Vermeiden jeder technischen Schwierigkeit
eine Einfachheit, die zum Verzicht suf kompositorische Bntfaltung und Frei-
heit des Schaffens fithrte, Faist war der Tradition stark verhaftet und
wollte nicht unbedingt Neues bieten, was ihm allerdings auch Vorwirfe ein-
brachte257):

"Die Musik ist nirgends unanstindig, obwohl sie der Popularitit

die groBten Konzessionen macht, ist 'leicht ausfiihrbar' und er-

hebt sich an vielen Stellen zu einem wlrdigen Ernst. Neues, Bes-

seres, wie wir wilinschen, hat sie nicht gebracht; sie steckt noch
ganz im Konventionalismus."

25%) Barmherzige Schwestern vom 1. Kreus (Congregatio Sororum Tertii Ordi-
nis Sancti Francisci a Sancta Cruce).

254) Hanns Koren, Momentaufnahmen, Graz 1975, S.36.
255) Musikbibliothek des Bisch&flichen Seminars in Grasz.

256) Josef Mosgser, Johannes Evangelist Habert, phil. Diss., Graz 1974,
5.300ff., kommt bei Habert zu einem dhnlichen Ergebnis.

257) Vinzensz Goller, Weihnachten in der Kirchenmusik, in: Mus,Div., I,
1913, 5.33%8 - 340, 5.3%8; das %itat bezieht sich auf Faists 6. Messe.
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Faist zeigte sich an derlei Problemen kaum interessiert, denn er kam zals
Komponist aus der Praxis und war bestrebt, allen KirchenchSren brauchbares
Material zu liefern. Als Nachteil macht sich der aufgezeigte Formalismus
sehr bemerkbar; der Vorteil liegt in der weiten Verbreitung der Messen Faists,
die wegen der Ubersichtlichkeit ihrer Form, der eingingigen Melodik und der
Moglichkeit, die Besetzung auf vierstimmigen Chor und Orgel zu reduzieren,
fiir jeden Chor und auch einfachere Verh#ltnisse auffiilhrbar waren. Diese Be-
schriankung auf die Binfachheit in allen musikalischen Komponenten war die
Voraussetzung filir Faists Beliebtheit in jenen Kreisen, fiir die seine Messen
geschrieben wurden. Zur Entwicklung einer autonomen Kunst konnte er nicht
kommen, Faists Messen richteten sich als Gebrauchsmusik ganz nach den von
auBen an sie gestellten Anforderungen. Diese betrafen die Vollsté@ndigkelt,
den Zusammenhang und die Verstidndlichkeit des Textes, Wirde und Allgemein-
heit der Musik etc., was vom ACV und vor allem vom "Motu proprio" (1903)
verlangt wurde. Faist entsprach diesen Forderungen weitgehend und kann nicht
zuletzt deshalb der jlingeren Generation des CHcilianismus zugezdhlt werden,
vor allem was den Messentyp dieser Zeit betrifft. Die Pflege der Instrumen-
talmesse als bodenstindiger Tradition war dieser Liturgiebezogenheit kaum
abtrdglich,

Faists Bekanntheit als Komponist und seine Stellung innerhalb der Kirchen-
musik griindeten sich vorwiegend auf die Messen. In diesem Sinne fand er in

der Literatur durchwegs als Komponist der "spiteren clcilianischen Genera-

258) und Schopfer "von sehr beliebten und vielgesungenen Werken"259)

260)

tion"

Erwdhnung

258) Franz Erid &g ; Katholische Kirchenmusik. Geist und Praxis, Teufen
1954, S5.148.

259) Hellmut Federhofer, Grundziige einer Geschichte der Kirchen-
musik in der Steiermark, in: Singende Kirche XI, 1964, S,103 - 113, 5.
113%; ders., Musikleben in der Steiermark, in: Die Steiermark. Land, Leute,
Leistung, 2. Aufl. Graz 1971, S.614 - 660, S.653.

260) Alfred Schnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart,
Wien 1909, S5.130; Peter Griesbacher, Kirchenmusikalische
Stilistik und Formenlehre, I. Historischer Teil, Regensburg 1916, S5.350;
Ernst Tittel, Osterreichische Kirchenmusik, Wien 1961, S.305.



58
3., Andere Werke mit lateinischem Text

Wie die allermeisten Werke Faists sind auch diese Stiicke direkt flir den Ge-
brauch in der Liturgie bestimmt. Da Faist sie flir den eigenen Chor schrieb,
werden als Besetzung immer vierstimmiger gemischter Chor und Orgel verlangt,
nur die "Tantum ergo"-Kompositionen op. 13, 28, 48, das "Ave Maria" op. 15
und die "Lauretanische Litanei" op. 40 sehen auch Orchesterbegleitung vor.

Die Litaneien op. 1 und op. 40 gliedern sich in neun bzw. fiinf Teile, die
untereinander keine thematische Beziehung aufweisen, sie sind in einfacher
Reihung aneinander gefiigt. Beide Werke bringen den vollstindigen Text der
"Lauretanischen Litanei", Soli und Chor wechseln bei den einzelnen Anrufun-
gen sténdig ab; in der ersten Litanei gind die letzte Anrufung und das ab-
schlieBende "Agnus Dei" fiir fiinfstimmigen Chor gesetzt. Der HuBere Rahmen
der beiden Litaneien bleibt einfach, die einzelnen Teile heben sich durch
Taktwechsel und verschiedene Tonarten voneinander ab, doch geht die ILitanei
op. 1 nicht iber D-dur und G-dur hinaus, die Litanei op. 40 findet mit C-dur,
F-dur und G-dur das Auslangen. Die Singstimmen sind einfach geflihrt, jede

Schwierigkeit wird vermieden.

Die "Vier Marianischen Antiphonen" op. 2 haben nur geringen Umfang (ca. 30
bzw. 50 Takte); Nr. 1 ("Alma Redemptoris") und Wr. 4 ("Salve Regina") sind
durchkomponiert, Nr. 2 ("Ave Regina") zeigt dreiteilige Liedform, Nr. 3
("Regina coeli") mit drei verschiedenen Teilen bezieht im dritten Teil das
Oster-Alleluja aus dem gregorianischen Choral ein. Der Text entstammt dem
Offizium (Komplet des Sonntags) und wird nicht verindert.

Die "Zwei Hymnen" op. 9 gehSren dem Weihnachtsfest ("Jesu Redemptor omnium")
und dem Namen Jesu-Fest ("Jesu dulcis memoria") an, Das erste Stilick zeigt
die Form a b c a' , das zweite aaa',

Eine etwas groBere Form findet sich in den "Duo Hymni eucharistici" O 113
der erste Hymnus ("Jesu, rex admirabilis") ist gegliedert als a b a ¢ ,
der zweite ("Verbum supernum") als a bc d a' . Das harmonische Geschehen
beschrénkt sich auf einfache Dominantbeziehungen.

Wie die anderen Hymnen war auch das "Adoro te devote" op. 14 fiir nachmittigige
Andachten bestimmt. Seine Form gleicht den Hymnen op. 11, sie ist erweitert
zZu abcdefa, Soli und Chor 1Gsen einander ab, der letzte Teil
bringt eine Steigerung durch die Teilung des Chores in sechs Stimmen. Sopran,
Alt, Tenor und BaB treten in den einzelnen Teilen nacheinander als Solo her-
vor, der Chor schiebt sich mit eigenen Passagen zwischen die Solo-Teile.

Die erwdhnten Werke - op. 9, 11, 14 - wurden in den CV-Katalog aufgenommen,
Die Charakterisierungen sprechen dort von Eigenschaften wie "gefdllig" und
"leicht ausfithrbar"; als negativ galten "einzelne abgebrauchte Phrasen"261)

261) Vinzenz G ol 1ler {iber op. 11, CV-Katalog Nr.3816.
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262)

und manche Kadenzen, die "zum Teil etwas verbraucht" genannt wurden.

Das "Ave Maria" op. 15 erdffnet mit einem ldngeren Sopransclo, dessen Thema
anschlieBend vom Chor gebracht wird; nach einem weiteren Chorabschnitt er-
scheint bei "Sancta Maria" wieder das Anfangsthema. In etwas iiber sechzig
Takten verldBt Faist kaum A-dur als Tonart des Stiickes; die Form entspricht
als variierte Rondoform (aba'cda' e) ganz diesem Charakter der
Einfachheit.

Die "Tantum ergo"-Kompositionen sind zusammengefaBt in "Vier Tantum ergo"
op. 13, "Sechs Tantum ergo" op, 28 und "Finf Tantum ergo" op. 48. Die ein-
zelnen Stilcke umfassen etwa zwanzig bis dreiBig Takte, die als Strophen
zwei- oder dreimal gesungen werden. Als Gebrauchsmusik fiir Andachten be-
stimmt, sind diese Stiicke in die Gruppe der oben genannten Werke einzureihen:
leichte Ausfiihrbarkeit der einzelnen Stimmen durch den homophonen Satz, ein-
fache Harmonik und leicht iiberschaubare Formen (ab, aa'hbd oder
aa'be) kennzeichnen sie. Wie sehr sie der Vielzahl derartiger Stiicke
in dieser Zeit gleichen, zeigt die Gegeniiberstellung der Anfinge von Faists
op. 28 Nr., 6 und der Nr. 15 aus Vingenz Gollers Sammlung "16 Pange lingua"
op. 67 (s. ndchste Seite).

Die Gradualien und Offertorien stehen in ihrer Art den "Tantum ergo'"-Kom-
positionen nahe. Der GroBteil dieser Stiicke ist zwar nicht erhalten, doch
1468+t sich dies aus den Bruchstiicken in den Skizzenblichern erschlieflen.

Die gegeigte Einfachheit und die Beschrénkung auf das Wesentliche ebneten
zwar der Verbreitung dieser Werke den Weg, standen aber einer kiinstlerischen
Gestaltung sehr entgegen. Stirker als die Messen verdeutlicht diese Werk-
gruppe, wie Faist in der Tradition des jiingeren CZcilianismus verhaftet war.
Vom Purismus des dlteren CHcilianismus zwar weit entfernt, iibernahm er den-
. noch die einfache Art des homophonen Satzes, wie ein Ausschnitt aus op. 48/3

zeigt (s. iiberndchste Seite).

Die Wurzeln dieser Kompositionsweise finden sich in der Palestrina-Renaissance
des 19, Jahrhunderts, die "an fLuBerlichkeiten hingen" blieb, denn "der das
vollendete Gleichgewicht zwischen polyphonen und homophonen Kr&ften herstel-
lende Satzausgleich Palestrinas wird als homorhythmisch-akkordischer Satz im
Sinne der modernen Harmonielehre miBverstanden, was bei Komponisten zweiter
und dritter Ordnung h&ufig zu einem Vokalsatz fithrt, der frappante Zhnlich-

2631 Faists kleinere lateinische

keit mit braven Harmonielehreaufgaben zeigt"
Werke haben zwar kaum etwas von "Harmonielehreaufgaben" an sich, doch tritt
zugunsten der Homophonie eine polyphone Gestaltung des Satzes vollkommen in

den Hintergrund.

262) W. Stoeckhausen tiber op. 14, CV-Katalog Nr.4102.

26%) Othmar Wessely, Vergangenheit und Zukunft in Bruckners Messe
in d-moll, in: OMZ XXIX, 1974, S.412 - 418. S.416.
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Moderato. =
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Eine vorrangige Stellung innerhalb der lateinischen Werke nimmt das "Te
Deum" op. 36 ein., In knapp zweihundert Takten ist der vollstidndige Text des
"Ambrosianischen Lobgesanges" vertont; einem mdBig schnellen und l&ngeren
Absechnitt folgen zwei kiirzere Teile ("Te ergo quaesumus" und "Per singulos
dies") in langsamerem und wieder rascherem Tempo. Der SchluBteil ("In te
Domine speravi") ist als Fuge gestaltet, die nach der zweiten Durchfiihrung
allerdings wieder in Homophonie iibergeht, es handelt sich daher um den aus
den Messen bekannten Typ, wie er am SchluB des "Gloria" oder "Credo" anzu-
treffen ist (1., 2., 3., 5., 6. Messe u.a,). Das "Te Deum" weist unter allen
Werken Faists die stdrkste Nghe zu Bruckner auf, dessen gleichnamiges Werk
Faist sicher sehr beeindruckt hat. Die formale Gliederung dieses Werkes
gleicht jener des "Te Deum" von Bruckner, mit dem es auch die Art der Be-
setzung gemeinsam hat. Einzgelheiten der Harmonik entsprechen gleichfalls
dem Stil Bruckners, etwa die Quintsextakkorde in T. 84ff:
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Faist filhrte sein "Te Deum" op. 36 wahrscheinlich mit dem Seminarchor auf,
doch sind keine Hinweise bekannt. Der Vermerk auf dem Titelblatt der auto-
graphen Partitur nennt als Datum der Urauffithrung Ostern 1937, diese Auf-
fithrung in der Grazer Stadtpfarrkirche diirfte zumindest die erste Gffentliche
Auffihrung gewesen sein. Fir eine frithere Auffithrung im Seminar spricht
Faists Gewohnheit, seine Werke direkt fiir den Gebrauch zu schreiben; es ist
kaum wahrscheinlich, daf er ein im Vergleich zu den anderen ziemlich umfang-
reiches Stlick, dessen Begleitung er auch fiir Orchester gesetzt hatte, nicht
aufgefilhrt haben scllte. Da die Liturgie nur wenige Gelegenheiten bietet,
ein "Te Deum" aufzufiihren, war keine groBe Nachfrage nach derartigen Werken
gegeben, die noch dazu im 19, Jahrhundert als symphonische Werke cher im
Konzertsaal als im kirchlichen Rahmen zu hSren waren. Vermutlich aus diesem
Grund unterblieb eine Drucklegung, die von der Beschaffenheit des Werkes her
wohl gerechtfertigt gewesen wire.
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4. Deutsche Messen

Diese Gattung gehdrt zu jenem Messentyp, der aus der Zeit der Aufkl&rung
stammt und liturgisch gesehen die Ordinariumsteile in der Volkssprache um-
faBt, die zur "missa lecta" gesungen wurden264). Neben den bekannten Messen
von Michael Haydn ("Hier liegt vor deiner Majestdt") und Franz Schubert
("Wohin soll ich mich wenden") gab es mehrere regional unterschiedliche Mes-
sen, das "Cantate" von Heinrich Bone enth&lt finf Singmessen265). Diese Mes-
sen iiberdauerten die Reformen des CHcilianismus, der sie als "unliturgisch"
beksmpfte, sie erhielten durch die "Liturgische Bewegung" in Richtung von
Pius Parsch ab 1922 neuen Auftrieb266), die neue Form der "Betsingmesse"

entstand.

Faists "Deutsche Singmessen" op. 32, 46 und 55 lehnen sich mehr an die alte
Form des 19. Jahrhunderts an, sie sind fiir eine Ausfithrung durch vierstimmi-
gen gemischten Chor oder einstimmig fiir den Volksgesang bestimmt. Die Orgel
ist nicht obligat, im Titel von op. 32 heiBt es: "mit oder ohne Orgel". Eine
eigene Orgelstimme gibt es fiir keine der drei Messen, die Orgel spielt daher
im Bedarfsfall zur Stiitzung des Gesangs den Part der Singstimmen mit. Die
Texte weisen auf das 19. Jahrhundert, sie finden sich im "Cantate" von Bone,

Faist entnahm sie diesem Gesangbuch und stellte sie neu zusammen.

Die Anzahl der Sitze bzw. Teile ist in den "Deutschen Singmessen" nicht so
streng festgelegt wie bel der Vertonung des lateinischen Ordinariums. Bei
Michael Haydn, Franz Schubert oder Heinrich Bone betridgt sie acht bis zehn.
Faists 1. und 2. Singmesse bringen jeweils neun Teile, die . Singmesse be-
steht aus nur acht Teilen, ein Stiick "Zur Kommunion" ist in dieser Messe
nicht vorhanden. Diese einzelnen Teile umfassen meist etwas weniger oder mehr
als zwanzig Takte. Die Melodik ist wesentlich einfacher als in den lateini-
schen Messen gehalten, der Stimmverlauf meidet schwierigere Lagen, vor allem
im Sopran, der nirgends iber g" hinausgeht. GroBe Einfachheit kennzeichnet
auch die Harmonik; in den einzelnen Stiicken wird der Boden der betreffenden
Tonart nie verlassen, Binnenkadenzen filhren meist in die I., IV., V., VI.
oder III. Stufe, eine Ausweichung in die Wechseldominante kommt seltener vor.
Ein Ausschnitt aus der 3. Singmesse soll dies illustrieren (s. Notenbeispiel

nichste Seite).

264) Philipp Harnoncourt, Katholische Kirchenmusik vom CEeci-
lianismus bis zur Gegenwart, in: Traditionen und Reformen in der Kirchen-
musik, Festschrift fiir Konrad Ameln, hrsg., von Gerhard Schuhmacher, Kas-
sel 1974, 5.78 - 133, S,99ff.

265) Heinrich Bone, Melodien zu dem katholischen Gesangbuche Cantate,
2. Aufl, Paderborn 1858, S.120ff,

266) Harnoncourt, a.a.0., 5.100, 96.
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Zum
Sanctus.

2% crese Gott_?B + ~

o T ST TN P - SN U T
ST

Himmel weit; singt hei - lig, hei-lig, hei- -lig  Goti,unser Gott ist hei - lig!

Die schematischen Viertaktgruppen schlieBen in T 4, 8, 12, 16 und 20 auf der
I. und V. Stufe, die phrygische Kadenz auf E in T 24 wirkt in diesem Rahmen
vier Takte vor SchluB nicht sehr iliberzeugend. Das Skandieren am Beginn des
Stilckes (T 1-8) wird fast unverdndert wiederholt (T 9-16), es entsteht der
Bindruck gréBter Formelhaftigkeit. Der Septsprung in T 18/19 und die Sext in
T 26 sind Elemente, die an jene Mdnnerchorstiicke denken lassen, die Faist
h8ufig im privaten Kreis sang267 . Das "Nachtlied" von Conradin Kreutzer
stammt aus einer Liedersammlungzéa) dieser Art (s. nebenstehendes Notenbei-
spiel).

Der Charakter dieses Liedes und Einzelheiten wie die Sept in T 14/15 zeigen,
wie nahe die 3. Singmesse dieser Literatur steht. Dafiir spricht auBerdem,

267) Mitteilung von Univ.-Prof. DDr. PFranz Zehrer, Graz.

268) Minnerchoralbum. 144 der beliebtesten Mannerchére, hrsg. von Joseph
Schwartz, Kéln (Tonger, P.J.T. 2069) o0.J.; in der Musikbibliothek des
Bischiflichen Seminars in Graz ist noch ein Exemplar aus der Zeit Faists

erhalten.
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daf die erste Ausgabe der 3. Singmesse op. 55a "fiir M&nnerchor" erschienen
ist.
Die Form der einzelnen Messenteile bleibt vollkommen im Rahmen des Gewohnten,

wie die kleineren lateinischen Werke folgt sie dem Schema a a'bc , das
nur selten zu aa'becec' oder abecd umgestaltet wird.

Faists Singmessen fiigen sich in die Reihe dhnlicher Werke von Vinzenz Goller,
Josef Haas, Josef Lechthalter, Joseph MeBner und Max Welckerzég) die gerin-
gen Anforderungen an die Chore trugen wesentlich zu ihrer Verbreitung bei.

269) WeiBenbickl S5.265/66, Art. Messe.
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5. Kirchliche Lieder mit deutschem Text

Die Lieder sind durchwegs in der NiZhe des deutschen Kirchenliedes der zwei-
ten HElfte des 19. Jahrhunderts angesiedelt. Die bereits weit fortgeschrit-
tene Aushthlung der musikalischen Mittel hatte einen Tiedtyp entstehen las-
sen, der durch geringe Aussagekraft und gewollte Bedeutungsschwere in nichts-
sagenden Floskeln gekennzeichnet ist. Faist kam von einer volkstiimlichen
Musikauffassung her und konnte sich in der Liedkomposition nicht von seiner

Umgebung 1dsen.

In der Wahl der Texte bewies Faist keine gliickliche Hand, die religitse Ly-
rik seiner Zeit zdhlt nicht zum Besten auf diesem Gebiet, Die von Faist in
grofler Zahl vertonten Gedichte der Grazer Autorin Auguste Poestion gefallen
sich oft in simpler Bildhaftigkeit oder vorgegebener Naivitdt, wie der

£270)

Tex zu op. 22 Nr. 9:

"Im Sturm, der wild um's Lebensschifflein jagt,
daB sie es nicht zerschellen, Maria, reine Magd,
o schiitze mich!

Wenn in der letzten Stunde mein Herz vor Angst vergeht,
sprech' ich mit bleichem Munde mein letztes Bittgebet:
o schiitze mich!"

Die anderen Autoren entstammen meist einem #hnlichen Kreis, etwa Alois

seh16r?’!), Guido Gorres®’?) oder Anton Miller (Bruder Willram)2'>),

Die Besetzung der Lieder sieht vierstimmigen gemischten Chor mit oder ohne
Orgel vor, nur die Lieder op, 24 und op. 27 sind fiir eine Singstimme mit
Orgel geschrieben, Die Lieder op. 34 wurden fiir drei Oberstimmen und Orgel
bzw. vierstimmigen Minnerchor a cappella bearbeitet, die Grablieder op. 42
verlangen die gleiche Besetzung. Alle Lieder zeigen wie die "Deutschen
Singmessen" homophonen Satz; Imitationen oder Chorteilungen wie in den
lateinischen Messen kommen nicht vor. Trotz grofter Einfachheit und Stereo-
typie ist die Musik stets dem Rhythmus des Textes angepaBt, sodaB sich hier
keine Unstimmigkeiten ergeben.

Anders sieht es in der Melodik aus: Faist bringt gewisse Wendungen, die fiir
gseine Lieder sehr charakteristisch sind. Die Liedanfinge zeigen oft die
untere chromatische Wechselnote, wie die Beispiele aus op. 18/11, op. 20/3,
op. 31/2, op. 34/1 zeigen (s. nichste Seite).

270) "Ich mécht' ein Lied dir singen!", Graz 1907, S5.80.

271) Jesus mein Verlangen, ein katholisches Gebethbuch mit Belehrung und An-
leitung ..., 3. Aufl. Graz 1841, 9. Aufl. Graz 1900,

272) Guido G 8T res, Marienlieder, Hamm i.W. o.J.
273) Kiesel und Kristall, Innsbruck 1901.
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11. Elines Siinders Grebet.
(Aus ,Kieselund Krystall“ v. A. Miller.)

Sehrlangsam.
3, = , —

/A

r

{. Yor dir steh’ ich, zu dir  fleh’ ich, un - ter Tri . nen
2. Al . zu . lan.ge hat  der Schlen_ge bo . se Arg . list
3.Aus dem Ir _ ren und den  Wir . ren, Mut _ ter, weis’ den

4. Auf  dich baw’ ich, dir ver - traw ich, lei . te mich mit
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2. An der Bahre eines Jiinglings.

(Text von Kriiger.)
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1. Naech der hl. Kommuhion.
(Auguste Poestion.)
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Gefiihlsgeladene Spriinge sind nicht selten, etwa in op. 18/9, op. 20/7,
op. 20/8 und op. 22/10:

9. Marienlob.
(Pbstion.)

)AH &Mﬂ‘ﬂig | }\ i T — 21 & 1} T : }\1 %\ o
R CE N N A S S S A e

1. Es ha - ben ih - re Lie . der viel San . ger dir ge -
2, Wie du die Sin _-der _ her _ zen zu Reu’ und Bu _ Be
3.Nimm auch das Lied, das ar . me, das ich dir  rei _ chen

7 7Zum Herzen Jesu.

(Auguste Pistion)
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8. Jesu Herz.

(Auguste Pistion.)
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10. Vor einem Marienbilde.
(Ans:, Kiesel und Erystall“ v. A. Miiller.)

’ Ty L T
1. 0  Jung_frau zu dei _ nen will  dich ein Siin._der
2. Sein  Herz ist gar ver _ dor _ ben, die Lie _be drin' er .
3. Hab’ duo mit ihm Er . bar. men und laB sein Herz er .

4. Sein Herz dir ganz he feh _ lend, tritt er aus_ Not und
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Es handelt sich dabel um Ausdrucksmittel der Romantik, Faist kannte jeden-
falls die Lieder wvon Mendelssohn Bartholdy und Schumann274). ur Zeit Faists
waren diese Mittel bereits abgegriffen, verbraucht und ohne Ausdruckswert,
sie wurden als Formeln und Phrasen beliebig montiert, wie die Beispiele aus

Faists Liedern zeigen.

Die Harmonik beschrénkt sich auf einige nur geringe Varianten des Modells:
SchluB des ersten Teiles auf der Dominante, SchluB des Liedes in der Tonika.
Dieses Schema wird iber jenes der Form gelegt, die %ahl ihrer Veridnderungen

bleibt sehr gering.

Die Schwiche der Lieder liegt in der Diskrepanz zwischen der emotionalen
Uberhohung, die vom Text ihren Ausgang nimmt, und den eingesetzten Mitteln,
die volkstlmlichen Charakter besitzen wollen, aber doch meist unecht wir-
ken. Aus der Zeit ihres Entstehens gesehen, eigneten sich die Lieder durch-
aus fiir die Verwendung bei Andachten etec., dafiir waren sie komponiert, ihr
paraliturgischer Ort stand fest. Die musikalischen Mittel fiir sich genommen
sind jedoch imstande, Rilhrung zu erzeugen; sie wird um ihrer selbst willen
hervorgerufen, und "das 'Unechte' liegt im SelbstgenuB des eigenen Geriihrt-
seins"275)
kionnen sich aber in keinem Fall decken, vor allem die Marien- und Herz Jesu-
Lieder in op. 18, 20, 22, 27, 41 neigen dazu, "Text und Ton zu einer plat-
ten Ausdrucksautologie"2 zu verbinden, sodaB auf jede Orginalitidt ver-

; religitses Empfinden, um das es hier gehen soll, und Rithrung

zichtet wird, Im Geist dieser Zeit war man vielleicht fghig, aus derartigen
Liedern Gewinn zu schipfen, denn

"das Kollektiverlebnis kann ..., das Sentimentale in einer bestimmten
Situation zum Wert werden lassen. Sentimentale Wallfahrtsgesinge,
denen der rational in Glauben und Kunst Stehende jeden kiinstlerischen
Wert abspricht, kOnnen so zum religidsen Erlebnis werden. Das senti-
mentale Weihnachtslied kann in der entsprechenden Situation einer
Gruppe Erlebnis sein und in einer anderen dieselben Menschen nicht be-
rﬁhren"277§.

274) Notenmaterial aus der Zeit Faists ist noch in der Musikbibliothek des
Bischtflichen Seminars in Graz vorhanden,

275) Hermann-Josef Bur bach MSF, Das "Triviale" in der katholischen
Kirchenmusik des 19, Jahrhunderts, in: Studien zur Trivialmusik des 19,
Jahrhunderts, hrsg. von Carl Dahlhaus, Studien zur Musikgeschichte des
19. Jahrhunderts Bd. 8, Regensburg 1967, S.71 - 82, S.71.

276) Harald Kaufmann, Sdkularisierung des Kirchenlieds, in: Fin-
geriibungen, Wien 1970, S.192 - 210, S.205.

277) Karl Gustav Fellerer, Soziologie der Kirchenmusik, Schriften
zur Kunstsoziologie und Massenkommunikation Bd. 9, Etln 1963, S.46.
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6. Gesangbiicher

Das "Magnificat", von Faist 1902 fiir das Knabenseminar herausgegeben, war
fiir den Gebrauch in dieser Anstalt gedacht. Es sollte dem Mangel an Gesang-
biichern abgeholfen werden, der nach der geringen Aufnahme des "Hosanna'
von 1885 eingetreten war278) Faist iibte zwar mit seinen Schillern alle Lie-
der des "Hosanna"279), doch da die Liedauswahl dieses Buches - vorwiegend

17. und 18. Jahrhundert - kaum den Erwartungen der GlHubigen in der Dibzese
entsprach, waren sie im praktischen Gebrauch nicht durchzusetzen. Da die
Situation sich nicht zu #ndern versprach, gab er "zundchst fiir die Studieren-
den am filirstbischoflichen Knabenseminar"zso) ein Buch heraus, das den An-
forderungen der Anstalt geniigte. Neben lateinischen Psalmen und anderen
lateinischen Gesdngen enthielt es deutsche Lieder aus dem "Hosanna", vor
allem aber solche jingeren Datums (19. Jahrhundert) und Volkslieder, auch
eigene Lieder nahm Faist in diese Sammlung auf281). Die Lieds&tze waren
nicht so streng wie im "Hosanna" und mehr dem Geschmack der Zeit entsprechend

gehalten, wie das Beispiel auf der nichsten Seite zeigt,

Tm Gegensatz zum "Hosanna" fand das "Magnificat" breite Aufnahme, es war
auch auBerhalb des Seminars in der Didzese in Verwendung und erlebte mehrere

AuflagenzBB).

Eine Zhnliche Anpassung an die Zeit ist bei den LiedsHtzen des "Lobet den
Herrn" (1932) festzustellen, von denen Faist als einer der Herausgeber die
meisten schrieb. Dieses Gesangbuch stellte den Endpunkt einer Entwicklung
dar, die nach dem Erscheinen des "Hosanna" eingesetzt hatte. In Ablehnung
dieses Gesangbuches war man stdndig auf der Suche nach anderen Liedersamm-
lungen, 193%2/33% waren vierzehn (!) verschiedene Biicher in Gebrauch284),
ein einheitliches Didzesangesangbuch war daher dringend notwendig geworden.
Dieses wurde unter vollig anderen Gesichtspunkten zusammengestellt als das
"Hogsanna'", die Herausgeber bemerkten dazu:

"Der Gesangteil enthdlt nur solche Lieder, die von unserem Volke

wirklich gesungen werden konnen und tatsdchlich gesungen werden. Da-
her muBte auf TLieder verzichtet werden, die sich wegen ihrer unserem

278) Anton Fastl, Kirchenliedarbeit in der Steiermark um die Jahr-
hundertwende, in: Singende Kirche XI, 1964, 5.8/9.

279) vgl., Faists Angaben in den Jahresberichten.
280) Titel des "Magnificat", s. unter T74).
281) vgl. Thematischer Xatalog WoO 1.

282) Josef Gurtner, Die katholische Kirchenmusik Osterreichs im
Lichte der Zahlen, Baden bei Wien 193%6, S.221.

28%) vgl. Thematischer Katalog WoO 1.
284) Gur tner, a.a.0. 5.215 = 223,
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Volke fremden Tonart und Weise heute kaum mehr allgemein einbiir-
gern werden,"285)
Man nahm nun in weit hoherem AusmaB als 1885 Lieder des 19. Jahrhunderts,
volkstliimliche Lieder und "Veolkslieder" auf, die mit Zustimmung breitester
Kreise rechnen konnten. Aus dem "Hosanna" wurden nur ganz wenige Lieder iber-
nommen, neu war die Aufnahme "Deutscher Singmessen", deren dritte jene von
Faist war (”Kommet, Christen anzubeten" op. 32). Das Gesangbuch erhielt durch
eine Verordnung des Bischofs offiziellen Charakter und galt als allgemein
verbindlich:
"Um die dringend wiinschenswerte Einheitlichkeit des Gesanges inner-
halb der Didzese zu erreichen, wird angeordnet, daB kiinftig unter Aus-
schaltung abweichender Gesangblicher die Tieder bei gemeinsamen An-
dachten nag? Text und Melodie mit dem neuen Gesangbuch iibereinstimmen
miissen. "28
Faist hatte die S&tze nicht zu schwierig gestaltet, in der Harmonik gleichen
sie seinen deutschen Liedern; er richtete sich nach folgenden Gesichtspunkten:
"Der Satz der Orgelbegleitung ist tunlichst einfach gehalten, um auch
weniger geiibten Organisten den Gebrauch des Buches zu ermdglichen.
Da das kirchliche Volkslied einstimmig gﬁsungen werden soll, ist die
Orgelbegleitung danach eingerichtet,"28
An den Beispielen auf den nidchsten Seiten ist zu sehen, wie Faist dem ent-
gegenkam.,
Die beiden letzten Beispiele zeigen, daB der beschrittene Weg in Richtung
Volkslieder auch wegen der Texte nicht der glinstigste war. Man hatte sich von
den im "Hosanna" aufgestellten Forderungen vollkommen entfernt, die Johann E.
Haimdsy so formuliert hatte:
"Wir fordern von aller gottesdienstlichen Musik, daB sie uns nicht aus
der andédchtigen Stimmung und der inneren Sammlung, die im Gotteshause
uns beherrschen soll, herausreife, daB sie uns nicht etwa durch ge-
wisse R[h]ythmen und Tongidnge an den Tanzsaal oder an das Theater erin-
nere ... So soll auch das kirchliche Volkslied nicht an die Welt ge-
mahnen, es muB auf alle drastischen R[h]ythmen, auf alle Melodien von
heftigem oder leichtfertigem Bewegungscharakter, auf alles Gewaltsame
und Kiinstliche in Harmonie und Tonfolge verzichten und ohne monoton
und langweilig zu sein, doch den C?arakter monumentaler Ruhe und feier-
lichen Ernstes an sich tragen,"288
Die zweite, vermehrte Auflage des Orgelbuches zum "Lobet den Herrn"289) lieB
diese Gattung von Liedern bereits weg oder brachte nur mehr im Anhang einige
von ihnen, um die noch vorhandenen fritheren Auflagen des Gebet- und Gesang-

285) Zitiert bei: Anton Fastl, Kirchenliedarbeit in der Steiermark
um die Jahrhundertwende, in: Singende Kirche XI, 1964, §.8/9; vgl. auch

Gottfried Sausencg, 25 Jahre Kirchenmusik in Osterreichs Did-
zesen7 Didzese Graz-Seckau, in: Singende Kirche XXV, 1978, S.174 - 178,
5.176/77.

286) EKirchliches Verordnungsblatt fiir die Seckauer Didzese 19%2, III,, S.21.
287) Vorwort zum Orgelbuch.

288) Vorwort zum "Hosanna" (Orgelbuch) S.IX, X,

289) Wien 1941.
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buches nicht unverwendbar zu machen - eine wihrend des Krieges notwendige
Konzession an HuBere Umstdnde. Eine Rilckkehr zu den heute wie damals giilti-
gen Leits8tzen von 1885 geschah erst in der dritten und vierten Auflage des

Orgelbucheszgo).

Was bei den deutschen Liedern von Faist vermerkt wurde, hat auch fir die

Lieder im "Lobet den Herrn" Geltung, vor allem fir die jlingeren wvon ihnen:
Dem BEmpfinden der Zeit entsprechend, hatte man dem "Gefdlligen" zu groBen
Raum gegeben; es wurde in der Folgezeit von neuvem oder aus dem 17. und 18,

Jahrhundert stammendem Liedgutl verdringt.

7. Faists Werke in ihrer Zeit

Stellt man die Werke Faists in den Zusammenhang der Kirchenmusikgeschichte,
so konnen sie als typisches Produkt ihrer Zeit gelten. Die scharfe Trennung
der Musik nach den Kriterien "weltlich" und "kirchlich" durch den CHeilianis-
mus hatte im 19, und frithen 20. Jahrhundert das Entstehen von Kompositionen
gefdrdert, die speziell auf den liturgischen Gebrauch abgestimmt waren., Zu-
gleich mit der Verflachung der Restauration des 19. Jahrhunderts, auch schon
in der Zeit ihrer stdrksten Wirkung, begann sich eine Eigengesetzlichkeit zu
entwickeln, die von den einzelnen Komponisten allein nicht mehr durchbrochen
werden konnte: unter den Anforderungen an die kirchenmusikalischen Werke
liberwogen Jjene, die auf deren Versti@ndnis im Volk und die liturgische Ver-
wendbarkeit Wert legten; die musikalisch-kiinstlerischen Eigenschaften eines
Werkes waren nicht seine wichtigsten Elemente, sie wurden nur zweitrangig
beachtet. So gewann das "Kunsthandwerk" die Oberhand, getragen von einer
Komponistenschicht, die auf Tradition achtete und nur sehr langsam und all-
mihlich Einfliisse von auBen aufnshm,

Kirchenmusik kann jedoch nicht fiir sich allein gesehen werden, denn "so
sehr sich der Kirchenkomponist an die kirchliche Aufgabe gebunden fiithlt,
ebenso sehr ist er auch von der Integration in die allgemeine Komponisten-

291) Nimmt die Kirchenmusik dies nicht zur Kenntnis,

gruppe beeinfluBt."
s0 verlieren ihre Werke, die zwar wegen ihres Charakters als Gebrauchs-
musik nicht an Schopfungen autonomer Kunst gemessen werden kinnen und diirfen,
dennoch rasch an Wert, wie das Beispiel des spidten 19, Jahrhunderts zeigt:
die vom CHcilianismus beseitigten MiBstidnde kamen in anderer Form wieder

zum Vorschein, als sich immer mehr Werke von fragwiirdiger Qualitdt, die

nach starren und unver@nderlichen Mustern gearbeitet waren, im Vereinskata-

290) Graz 1949 und 1956; vgl. Gottfried Sauseng, a.a.0., S5.177.

291) EKarl Gustav Fellerer, Soziologie der Kirchenmusik, Koln 1963,
S
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log des ACV breit machten. Die Absicht des Komponisten und die von ihm ver-
wendeten Mittel stimmten oft nicht mehr miteinander itiberein, obwohl das
"Motu proprio" von 190% (I, 2) "verae .... artis specimen", "den Charakter

wahrer Kunst" forderte.

Damit sind die zwei wesentlichsten Punkte genannt, die bel der Beurteilung
kirchlicher Musik dieser Zeit beriicksichtigt werden miissen: Anforderungen
liturgischer und seelscrglicher Natur sowie Bigenschaften musikalisch-kiinst-

lerischer Art.

Die Werke Faists entstanden in einer Zeit, die den ersten Aufschwung der
kirchenmusikalischen Reform nicht mehr kannte, aber noch keine neuen Formen
erarbeitet hatte. Faists Messen, die sein zentrales Schaffen darstellen,

sind noch ganz dem 19. Jahrhundert verbunden und ihre Formelhaftigkeit zeigt,
wie weit die Erstarrung fortgeschritten war. Ihre uneingeschrinkte 1itur-
gische Verwendbarkeit war ihnen gesichert und da sie keine allzu grofien
Anforderungen an die Ausfilhrenden stellten, verbreiteten sie sich rasch,

sie besaBen also hohen "Gebrauchswert" und "Auffithrbarkeitswert", Damit einen
ebenso hohen "Kunstwert" zu verbinden, war eben deshalb nicht mdglich und

auch nicht angestrebt.

Wenn Kriterien wie "Beliebtheit", "Gebrauchswert" und "weite Verbreitung"
innerhalb der Gebrauchsmusik von erheblicher Bedeutung sind, dann steht
fest, daB die Werke Faists alle diese Eigenschaften besitzen und in ihrer
Umgebung betrachtet daher als wichtiger Beitrag zur Kirchenmusik dieser Zeit
gelten miissen, in der sie ihren Platz einnehmen konnten.



II1. TONPSYCHOLOGISCHE ARBEITEN

1. "Versuche iiber Tonverschmelzung"

Noch wéghrend seines Lehramtsstudiums wandte sich Faist der Psychologie zu
und wurde Schiiler des seit Herbst 1882 in Graz tdtigen Philosophen und
Psychologen Alexius von Meinong, der damals unter anderem auch experimental-
psychologische Forschungen betrieb. Dem Musiker Faist lag im Bereich der
speziellen Psychologie das Gebiet der GehOrserscheinungen besonders nahe,
die gerade zu Jener Zeit durch die wichtige Arbeit vom Carl Stumpfzgg) im
Mittelpunkt der Diskussion standen. Er interessierte sich in erster Linie
fiir die von Stumpf im zweiten Band der "Tonpsychologie" dargelegten Unter-
suchungen zur "Verschmelzung" - dem Zusammenfallen der Teilttne bei bestimm-
ten Ttnen bzw, Kl&ngen - und spdter auch flir die daraus abgeleitete Konso-
nanztheorie. Fir seine Forschungen standen Faist das psychoclogische Labora-
torium der Universitit, die Orgel in der Kapelle des Knabenseminars und
schlieBlich als Versuchspersonen Schiiler des dortigen Gymnasiums zur Ver-
figung.

Bald vertoffentlichte er erste Ergebnisse seiner Tdtigkeit unter dem Titel

293) Wie Alexius von Meinong und Stephan
295)

"Versuche iiber Tonverschmelzung"
Witasek294) war Faist - durch Kritik an Stumpf

bestrebt, eine Reihung der Intervalle nach ihrem Ver§chmelzungsgrad vorzu—)
296 297

aufmerksam gemacht -

nehmen, wobel er die Versuchsanordnung von Stumpf zum Teil iibernahm

292) Tonpsychologie, 2 Bde., Leipzig 188% und 1890; Neudruck Hilversum
und Amsterdam 1965.

293%) %s, f. Ps. XV, 1897, 5.102 - 1%1; im Folgenden: Faist 1897.

294) Zur experimentellen Bestimmung der Tonverschmelzungsgrade, in: Zs. f.
Ps. XV, 1897, 5.189 - 205.

295) Alexius Meinong, Referat zur Tonpsychologie von C. Stumpf,
Bd. 2, in: VfMw VII, 1891, S5.429 - 440; vgl. Faist 1897, 5.103.

296) Ihrerseits auf Branst Heinrich Weber zuriickgehend, vgl. Jacques
Handschin, Der Toncharakter, Ziirich 1948, S5.190.

297) Fais t 1897, S.105.
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und dessen Vorgangsweise iberpriifend nachvollzog und erweiterte. Faists Ver-
suche veranlaBten Meinong und Witasek, ihrerseits eine Versuchsreihe wieder
aufzunehmen und fortzusetzen, die nach dem Erscheinen des zweiten Bandes
von Stumpfs "Tonpsychologie" schon im Jahre 1891 durchgefiihrt worden war
da Zweifel an der Giltigkeit der Stumpf'schen Theorie aufgetaucht waren.

298)

War man damals noch auf ein Musikinstrument - in diesem Fall die Violine -
als einziges Versuchsgerit angewiesen, so standen 1897 in dem von Meinong
einige Jahre gzuvor eingerichteten "Psychologischen Iaboratorium der Universi-
tat Graz"zgg) bereits Stumpfs "Intervallenapparat" und ein "Dreiklangsappa-

rat" (swei Zungeninstrumente) zur VerfﬁgungBOo) Als Ergebnis ihrer Versuche

konnten die Intervalle von Meinong-Witasek nach dem Verschmelzungsgrad ge-
: 301) .

reiht werden 4
Qktav
Duodezim
Doppeloktawv
Quint
gr. Dezim
Quart
gr. Sext
gr, Terz
k1. Terz
gr. Terzdezim
k1. Dezim
k1. Sext
Triteonus
kl. Terzdezim
Undezim
etc.

Meinong und Witasek stimmten somit der Ansicht Stumpfs nicht zu, die Ver-

schmelzung sei bei den Intervallen nach dem Uberschreiten des Oktavbereichs
gleich groB wie bei den entsprechenden Intervallen innerhalb der Oktav.

Alle zur Aufstellung dieser Reihe notwendigen Urteile liber den Verschmelzungs-
grad der eingzelnen Intervalle stammten nur von einer einzigen Versuchsperson,

né&mlich Meinong selbst, was eine gewisse Binschrinkung der allgemeinen GUltig-
keit bedingt, wie die Autoren auch einzurdumen bereit waren502 . Diesen Nach-
teil suchte Faist bei seinen im ersten Kapitel des Aufsatzes ("Die Verschmel-

zungsgrade") beschriebenen Versuchen auszuschalten, indem er mehrere (zwdlf)

298) Meinong - Witasek, a.a.0,, 5.789, 192,

299) Alexius Meinong, in: Die Philosophie der Gegenwart in Selbst=-
darstellungen, Bd. 1, 2. Aufl., Leipzig 1923, 5. 105.

300) Meinong - Witasek, 2.a2.0., 5.193/94; Beschreibung durch
Stumpf in: Zs. f. Ps. VI, 1894, S.3% - 43; beide Apparate sind
im Institut flr Psychologie an der Universitidt noch vorhanden.

301) Meinong - Witasek, a.a.0., Tabelle nach S5.196; Stumpf,
Meinong und auch Faist sprechen von "Intervallen", meinen aber {liberein-

stimmend Simultanintervalle bzw. Zweiklénge. Wegen dieser Uberein-
stimmung wurde hier diese - vielleicht nicht ganz exakte - Terminologie

{ibernommen.
302) Meinong - Witasek&k, a.a.0., 5.197.
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Versuchspersonen befragte, die der Forderung von Stumpf entsprechend zwar
musikalisches Gehor besaBen, aber keine Benennung der Intervalle vornehmen

303) Als Instrument

konnten und daher als "Unmusikalische" anzusehen waren
und Versuchsgerit wurde bei einem Teil der Versuche wegen der gleichbleiben-
den Tonintensitdt eine - wie Falst versichert - gut gestimmte Orgel ver-
wendet304). Ehnlich Meinong - Witasek filhrte Faist anfangs Versuche "auf
direktem Weg" durch, wie er nach Stumpf die unmittelbare und eigene Beob-
achtung der Verschmelzung bei den von der Orgel erzeugten T6nen bezeichnete.

Auf diese Weise gelangte er durch eigene Urteile zu folgender ReihungjOB):

Oktav

Doppeloktav

Quint

Duodezim

Quart

gr., Terz

gr, Dezim

kl. Sext

gr. Sext

kl. Terz

Tritonus

Undezim

k1. Septim

etec.
Der Vergleich dieser Reihe mit jener von Meinong zeigt das AusmaB der hier
auftretenden Subjektivitidt. Stehen z.B. Duodezim und gr. Dezim nach Meinong
an zweiter und flinfter Stelle, so finden sie sich bel Faist erst als viertes
und siebentes Intervall,

Die von Faist nach der Methode von Stumpf auf dem "indirekten Weg“306) m

von Meinong - Witasek librigens als "Umweg" bezeichnetjo7 - gefundene Reihe
wurde aufgestellt durch das oben erwihnte Befragen mehrerer Versuchspersonen;
dieser Untersuchung ist auch der grtBere Teil des Aufsatzes gewidmet. Die

auf dem indirekten Weg erzielten Ergebnisse beruhen auf der flir die Versuchs-
personen auftretenden Schwierigkeit, bei htheren Graden der Verschmelzung

die beiden Tone durch Analyse auseinander zu halten und als zwei verschiedene
Téne zu horen, Interessant war daher die Anzahl der falschen Urteile, da die
(objektiv falsche) Meinung der Versuchspersonen, statt der (objektiv vor-
handenen) zwei T&ne nur einen einzigen zu horen, auf einen héheren Ver-
schmelzungsgrad schlieBen lieB, Die nach zahlreichen Versuchen (insgesamt

303) Faist 1897, S.105; zsur XKritik an dieser Vorgangsweise vgl. Carl
Stumpf, Die Unmusikalischen und die Tonverschmelzung, in: 7s.
f. Ps. XVII, 1898, 5.422 - 435.

304) Auch Stumpf hatte bei seinen Verschmelzungsversuchen fiir den zweiten
Band der "Tonpsychologie" eine Orgel, die Domorgel in Halle, verwendet;
vgl. Carl Stunmnp f, in: Die Philosophie der Gegenwart in
Selbstdarstellungen, Bd. 5, Leipzig 1924, S.217.

305) Faist 1897, 5.104, zusammengezogen.
306) Faist 1897, S5.105.
307 ) Meinong - Witasek, 2.2.0., S5.193.
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308)

6720 Urteile tiber 14 Intervalle) sich ergebende Intervallreihe stimmte
in den melisten Punkten mit Faists eigenen Beobachtungen iiberein und hatte
wegen der groferen Anzahl der Urteile bzw. Versuchspersonen eine hohere
Wahrscheinlichkeit 0 :

Oktav

Quint

Duodezim

Doppeloktav

Quart

gr. Dezim

k1. Sext

gr. Tersz

gr. Sext

Tritonus

kl. Septim

k1. Terz

Undezim

egr. Sekund
Die hier auffallende Einreihung des Tritonus noch vor der kleinen Terz fand
Faist in shnlicher Weise bei Stumpf bestitigt>'0), Die Stellung der kleinen
Terz erst nach der kleinen Septim filhrte er auf die anscheinend noch immer
zu geringe Zahl der bei den Versuchen abgegebenen Urteile zuriick, da sich
die Zahlen der Urteile bei der kleinen Terz und der kleinen Septim nur um

ein Urteil voneinander unterschieden.

Eine weitere Abweichung der Reihe der Intervalle nach ihrem Verschmelzungs-

grad von der Reihe der "allgemein filir konsonant gehaltenen Intervalle"gjj)

sah Faist in der Einordnung der Duodezim vor der Doppeloktavjﬂz). Er erklirte
diese Tatsache mit der besseren Analysierbarkeit der Doppeloktav durch die
gegeniiber der Duodezim griBere Distanz der beiden Téne, die eben das leichtere
Auseinanderhdren ermdglichte. Eine endgliltige Entscheidung vermochte er auf
Grund seiner Ergebnisse nicht zu treffen, man wird ihm aber aus heutiger

Sicht zustimmen miissen.

Diese fir Faist hier auftretende Problemstellung erklirt sich aus der Dif-
ferenz zwischen der von den eigenen Versuchen und auf direktem Weg abge-
leiteten Reihe und der auf indirektem Weg und mit Hilfe der Versuchspersonen
gefundenen Intervallreihung. Da Faist - ebensowenig wie Meinong - sicher
nicht der Gruppe der "Unmusikalischen" nach Stumpf zuzurechnen war, setzte
er beim eigenen Horen vermutlich unbewuBt Verschmelzung mit Konsonanz gleich
und muBte dann nach Erkl&rungen fir die Unterschiede zwischen den beiden
Reihen suchen. Wesentlicher scheint eher die Einordnung der Intervalle Quint,
Oktav, Duodezim und Doppeloktav an den Beginn der Reihe zu sein, wie sie bei

308) Faist 1897, S.108, 111,

309) ebenda, S5.108.

310) ebenda, S5.115; Stump £, Tonpsychologie, Bd. 2, S5.161, 165.
311) Fais t 1897, S.114.

312) ebenda, S.115.
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Meinongs direkten und Faists direkten und indirekten Versuchen iiberein-
stimmend zu sehen ist. Wenngleich die Positionen der genannten Intervalle
bei Meinong und Faist verschieden waren, blieb natiirlich die Oktav unbe-

stritten an erster Stelle.

In diesem Stadium seiner Arbeit konnte Faist den Ansichten von Stumpf bei-
pflichten313), v.a. bei der Reihenfolge der Intervalle und seinem allge-
meinen Gesetz, daB "mit zunehmender Verschmelzung zugleich der Abstand
zwischen den Verschmelzungsstufen zunimmt", wie aus der Zahl der Urteile

zu schlieBen war, die bei der Oktav beginnend anfangs sprunghaft, allmdhlich

314). Diese Ubereinstimmung mit Stumpf

aber nur mehr um kleine Werte abnahm
diirfte sich nicht zuletzt aus der Ubernahme seiner Versuchsanordnung durch

Faist ergeben haben.

Binem mBglichen Einwand gegen die alleinige Verwendung eines temperiert ge-
gstimmten Instrumentes (Orgel) bei den Untersuchungen trat Faist mit zusdtz-
lichen Taborversuchen am Intervallenapparat entgegen. Er teilte Stumpfs An-
sicht von der nur geringfiigigen Verdnderung der Verschmelzung durch Ab-
weichungen von den reinen Intervallen in der temperierten StimmungajB),
516) die "geringfiigige Ungenauigkeiten der

im
Gegensatz zu Meinong - Witasek
Intonation" mit "ganz betrichtlichen Herabsetzungen des Verschmelzungs-
grades" in Verbindung brachten, allerdings war fiir diese divergierenden
Meinungen sicher das jeweilige AusmaB der Ungenauigkeiten ausschlaggebend,
die bei der Violine (Meinong - Witasek) naturgemiB groBer sein kinnen als
auf einer "gut gestimmten" Orgel (Faist)317). Welche Anderungen an der GrioBe
der Intervalle "geringfligig" bzw. "sehr klein" sind, geht aus diesen Angaben
noch nicht hervor, Meinong - Witasek318) und Faist319 gelangten dadurch

zu unterschiedlichen Deutungen der Stumpfschen Aussagen. Meinong - Witasek
erachteten unter Hinweis auf die Vorgangsweise Faists die Verwendung eines
temperiert gestimmten Instrumentes nur bei indirekten Versuchen fiir zuldssig
und zogen daher fiir ihre eigenen Versuche auf direktem Weg nur den Inter-
vallenapparatgzo) heran, wihrend Faist ihn zur Erginzung und - wie sich

bald zeigen sollte - weitgehenden Bestdtigung der bereits gewonnenen Er-
gebnisse benutzte. Die Stellung der Oktav und Quint blieb nach den erginzen-

313) FPaist 1897, S.114.
314) ebenda.
315) ebenda, S.120, 129.

316) a.a.0., 5.193; vgl. Jacques Handschin, Der Toncharakter,
Zirich 1948, S5.190.

317) Zur Bemessung der IntervallgrdBe vgl. Carl Stmump £ und Max
Meyer, MaBbestimmungen iiber die Reinheit consonanter Intervalle,
in: Zs. f. Ps. XVIII, 1898, S.321 - 404.

318) a.a.0., S5.193.
319) Faiasat 1897, S.129.
390 iy Ok 895
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den Versuchen gleich, eine wesentliche Verschiebung war nur beim Tritonus

zu vermerken. Da dieses Intervall in der reinen Stimmung gegeniiber der tempe-
rierten keine so groBe Verdnderung erfuhr wie die Terszen und Sexten, blieb
auch sein Verschmelzungsgrad derselbe., Dieser verminderte sich jedoch bei
den letztgenannten Intervallen, scdaB der Tritonus vor den Terzen und Sexten

eingereiht werden muBte.

Faist schob nun die frither gefundene Reihe mit der nach Versuchen in reiner
Stimmung aufgestellten ineinander und konnte so die "endgliltige Reihe der
Verschmelzungsstufen"321) bringen:

Oktav

Quint

Quart

Tritonus

gr. Sext

gr. Terz

kl. Sext

kl. Terz

k1. Septim

gr. Sekund
Damit war das erste Kapitel abgeschlossen, im zweitenjzg) ("c. Stumpfs Ver-
schmelzungsgesetze") setzte Faist nun die eigenen Ergebnisse mit den Theorien
von Stumpf in Beziehung, wobei erste Probleme durch die in der Reihe weit
vorne festgelegte Position des Tritonus auftraten. Bei Stumpf hatten nur
Intervalle mit einfachen Schwingungsverhiltnissen einen héheren Verschmel zungs-
grad, auf den von Faist verwendeten Tritonus (3%2:45) trifft dies nicht zu.
Als Erklirung nahm Faist eine zu geringe Anzahl von Versuchen an, eine wei-
tere Moglichkeit sah er in einem Ersetzen dieses Tritonus durch jenen mit
der Proportion 5:7, der ein einfacheres Verhdltnis zeigtagB). Ebenso kam bei
Meincng - Witasek324) das Intervall mit 5:7 deutlich vor jenes 3%2:45 zu
stehen und man wird bei "Unmusikalischen" sehr wohl an ein Zurechthdren glau-

ben kOnnen.

Faist stellte noch ein Beziehen des Stumpf'schen Gesetzes auf den Bereich
nur einer Oktav zur Diskussion, entschied sich aber fiir keine der von ihm
angebotenen LOsungen, obwohl er mit dem Tritonus 5:7 der Theorie Stumpfs
hétte zustimmen konnen, wo doch dieser selbst in einer Replik325 auf
Meinong — Witasek und Faist indirekt eine Bestitigung lieferte, indem er
die Position des Tritonus 32:45 bei Faist mit jener des Intervalls 5:7
bei Meinong - Witasek gleichsetzte, aber damit nur eine neue Unklarheit

321) T aist 1897, S.121.
322) Faist 1897, S.121ff.

32%) In der letzten Annahme ist Jacques Handschin, a.a.0.,
5.229, dhnlicher Meinung; er spricht von einem "Zurechthoren" des
Tritonus mit dem Verhdltnis %2:45 zum einfacheren mit 5:7.

324) =2.a.0., Tabelle nach S.196.

325) Neueres iiber Tonverschmelzung, in: %s. f. Ps. Xv, 1897, S5.280 - 303,
5.284, 288.
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hinsichtlich des Einflusses der Intervallbemessung auf den Grad der Ver-

schmelzung schuf526 .

Gesonderte Versuchsreihen widmete Faist der Frage, ob sich wie von Stumpf
behauptet die Verschmelzungsstufen in verschiedenen Oktavbereichen wieder-
holen. Nach Stumpf327) waren nur die Schwingungsverh8ltnisse zweier Tone und
nicht ihre Region fiir die Verschmelzung ausschlaggebend. Diese Annahme Stumpfs
konnte Faist nun im Experiment beatétigensgs). Anders verhielt es sich bei
Stumpfs Meinung, der Verschmelzungsgrad wire unabhidngig von der absoluten
und relativen Stdrke der T6n6329). Aus seinen Versuchen leitete Faist bei
geringerer absoluter Intensitdt der Tone eine griBere Verschmelzung ab als
bei einer hoheren. Bei einer geringeren Intengit8t des hdheren Tones nimmt
nach Faist die Verschmelzung zu, bei geringerer Intensitdt des tieferen
Tones wird sie kleiner550). Diesen Sachverhalt formulierte Faist als ein Ge-
Set2331), das fiir die Analyse von Tonverbindungen zu gelten hitte und wegen
der Bedeutung der Schwierigkeit der Analyse fiir den Grad der Verschmelzung
auch filir diese zutreffen miifte. Stumpf stimmte Faist in dieser Hinsicht
zu332) und maB der Intensitdt der Komponenten jetzt ebenfalls gridBere Wich-
tigkeit bel, zog aber auch andere Einfliisse in Betracht, die den Grad der

Verschmelzung h&tten beeinflussen kinnen,

Bei der Einwirkung von Oberttnen auf den Verschmelzungsgrad konnte Faist

aus den Versuchen ableiten, daB sie die Verschmelzung bei ihren htheren Stu-
fen vergrtBern, bei niedrigeren aber verringern. In der Annahme, ein dritter
oder vierter hinzukommender Ton wirde die Verschmelzung zweier Tone nicht
verdndern, ging Faist mit Stumpf konformBBa), forderte aber diesen dazu
heraus, auf den hier vorhandenen Widerspruch hinzuweisen, daB einerseits

die relativ schwachen Obertone den Verschmelzungsgrad beeinflussen sollten,
ein gleich starker dritter ocder vierter Ton diese Wirkung aber nicht ausiiben

wnmke o),

Zur Frage, ob sehr kleine Frequenzabweichungen den Grad der Verschmelzung
zu verdndern imstande wiren, stellte Faist noch einige Versuche mit dem
Intervallenapparat an. Am empfindlichsten gegen eine auch nur geringe Ver-
stimmung zeigte sich naturgemd die Oktav, die anderen Intervalle lieBen

326) Handschin, a.a,0., 5.190,
327) Tonpsychologie, Bd. 2, S.1%6.

328) Faist 1897, S.124.

%29) Tonpsychologie, Bd. 2, S.136.

330) Faist 1897, §.125

331) ebenda, S.126

3%2) S tump f, Neueres iiber Tonverschmelzung, in: Zs. f. Ps. XV, 1897,
5.288/89 und 301.

333) Paist 1897, S8.128.
334) Stump f, Neueres liber Tonverschmelzung, S.292.
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einen groBeren Spielraum zu. Faist konnte also auch hier Stumpfs Theorie

zustimmen3§5).

Eine von Stumpf wesentlich abweichende Meinung vertrat Faist, als es um die
von Stumpf angenommene Wiederholung der Verschmelzungsgrade bei den iiber die
Oktav hinausgehenden Intervallen ging. Faist stellte hiezu auf Grund der
Versuche fest, daB die Verschmelzung bei diesen Intervallen immer geringer
wiirde und sich keineswegs - wie von Stumpf eher mechanisch ausgefithrt - ein-
fach wiederholt. Die oben gezeigte Aufstellung von Meinong - Witasek be-
stdtigt diese Theorie Faists; S;gg f sah das Auftreten dieser Meinungsver-

schiedenheit als Dberechtigt an und forderte, sich vom EinfluB der In-
tensitdts- und Distanzverschiedenheiten freizumachen und zu "abstrahieren",
was aber gerade bei einem unbewuBten Vorgang wie dem Wahrnehmen der Ver-

schmelzung kaum verlangt werden kann.

Im Riickblick zeigt sich, daB Faist bei acht von ihm herausgegriffenen Pro-
blemstellungen in drei F&dllen Stumpf beipflichten konnte, in drei anderen
Sachverhalten eine von Stumpf abweichende Meinung brachte und bei zweien
keine Losung fand bzw. ein von Stumpf nicht ndher behandeltes Thema erdrterte.
Wdhrend Meinong - Witasek die Stumpf'schen Versuche zur Tonverschmelzung nur
teilweise nachvollzogen und liber die Aufstellung einer Reihe der Intervalle
nach ihrem Verschmelzungsgrad kaum hinausgingen, stellte Faist sowochl direkte
alg auch indirekte Versuche an und wich bei deren Auswertung in einigen Fdl-

len von Stumpf ab.

Die Antwort Stumpfs auf Meinong - Witasek und Faist filhrte die Diskussion
iiber die aufgezeigten Themen fort und befaBte sich vor allem mit Einzelheiten
bei der Reihung der Intervalle. Zu der von Faist geillbten Kritik nahm er nicht
immer eindeutig Stellung und bei manchen methodischen Betrachtungen gab er
eine erneute Rechtfertigung der Kollektivversuche an Unmusikalischen, wie sie
von Faist wiederholt und erweitert worden waren. Die Ausfithrungen Stumpfs
wiesen allerdings einen schwachen Punkt auf: Die Diskussion erfolgte nicht
auf der Basis neuer Versuche, sondern er verglich lediglich seine dlteren
und im zweiten Band der "Tonpsychologie" verdffentlichten Ergebnisse mit den
Versuchen von Meinong - Witasek und Faist, wodurch seine Argumentation eher
theoretisierend wirkt, da sie sich nicht auf neu erarbeitete Erkenntnisse

stiitzen konnte.

335) Paist 1897, S.129 und 130.
%%6) Neueres iiber Tonverschmelzung, $.297.
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2, "{ber Consonanz und Dissonanz"

Im Aufsatz "Versuche liber Tonverschmelzung" beschrieb Faist seine nach Stumpf
durchgefilhrten Experimente, deren Resultate bei manchen Problemstellungen zwar
von ihm abgewichen waren, meistens aber mit ihm iibereingestimmt hatten. In
geiner von Alexius von Meinong betreuten Dissertation mit dem Titel "Uber
Consonanz und Dissonanz" brachte Faist nun eine wesentliche Kritik an Stumpfs
neuer Konsonanztheorie337) und versuchte auBerdem, dieser eine eigene Theorie
gegeniliberzustellen. Faists Arbeit kann jenen Untersuchungen zugeor%gg? werden,
s

die Stumpfs Ausflihrungen kritisierten, nidmlich Alexius von Meinong Stephan

340)

WitasekBBQ) und vor allem Theodor TLipps , welche die wichtigsten Einwinde

darlegten.

Ganz allgemein gesehen gibt es drei Gruppen von Mdglichkeiten, das Konsonangz-
phinomen zu untersuchen, "je nachdem, ob mathematische, physikalische oder
psychologische Kriterien herangezogen werden"341). Die im 19. Jahrhundert
lange Zeit fir gliltig angesehene und dominierende Konsonanztheorie won
Hermann wvon Helmholt2342) leitete sich von seiner umfassenden Hortheorie ab
und erklirte von der Physik und Physiologie her die Konsonanz durch das
Fehlen von Schwebungen und mit dem Auftreten der "Klangverwandtschaft", einer
Ihnlichkeit der Teiltdne zweier konsonanter Klange hzw. Téne,

Stumpf stellte die Psychologie in den Vordergrund, die "psychologische Frage
liber das Wesen der Consonanz und Dissonanz ist durch die Publication Carl
Stumpfs iiber diesen Gegenstand in ein neues Stadium getreten"343) die Theorie
Stumpfs ist also der Gruppe der psychologischen Erkldrungsversuche zuzuordnen,
ebenso die von Faist angestellten Uberlegungen.

Die Dissertation Faists weist in ihrer ersten und handschriftlichen Faseung344)

eine kurze Einleitung und drei Kapitel auf: I. Kritik der Theorie wvon C.
Stumpf (S.2), II. Die Definition durch das Annehmlichkeitsgefiihl (S.24),
IITI. Consonanz und die Gegenstdnde hdéherer Ordnung (S5.56). In der spidteren

337) Carl Stumpf, Konsonanz und Dissonanz (Beitrige zur Akustik
und Musikwissenschaft 1), Leipzig 1898.

338) Referate zu Stumpfs Tonpsychologie, in: ViMw I, 1885, S.127ff, und
ViMw VII, 1891, S5.429ff,

33) Meinong - Witasek, Zur experimentellen Bestimmung der
Tonverschmelzungsgrade, in: Zs. f. Ps. XV, 1897, S.189 - 205.

340) Tonverwandtschaft und Tonverschmelzung, in: Zs. f. Ps. XIX, 1899,
5.1 - 40,

%41) Helga de la M o t t e - Haber ,  Musikpsychologie, Koln 1972, S.54.
%42) Die Tehre von den Tonempfindungen, Braunschweig 1863.
343%) Faist 1900, S.1.

344) 69 Seiten, Folioformat, UB Graz II 250.181; im Folgenden: Faist
1900.
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Druckfassung345) unter dem Titel "Die Konsonanz als Verschmelzung und Wohl-
klang. Tonpsychologische Studie" fehlt das dritte Kapitel der ersten Fassung,
das zweite wurde geteilt und es ergab sich die Aufteilung: Einleitung (S.3),
I. Zur Kritik der Stumpfschen Konsonanztheorie (S.4), II. Die Konsonanz als
Wohlklang (S.18), III. Vorsziige der zweiten Definition (S.30). Die Druckfas-
sung zeigt sich stilistisch glatter als die handschriftliche Arbeit, es
fehlen zwar - vermutlich aus drucktechnischen Griinden - die Tabellen zu den
neuerlichen Versuchen346)
ngt347), die sich mit dem Zusammenhang von Verschmelzung und Wohlklang be-
faBt. Der im Titel der Arbeit jetzt neue Begriff "Wohlklang" bezeichnet die

vom Annehmlichkeitsgeflihl begleiteten Zusammenklinge bzw. Konsonanzen.

dafilr wurde aber eine kleine Erweiterung einge-

In der Einleitung referiert Faist kurz Stumpfs Ansicht von der Konsonanz als
der Verschmelzung gleichzeitiger Tone. Gleich zu Beginn des ersten Kapitels
nennt er seinen wichtigsten Einwand gegen diese Konsonanzdefinition: Eine
BErklérung der Konsonanz durch die Verschmelzung allein kbnnte nicht hin-
reichend sein, Faist stellt keineswegs die Verschmelzung selbst in Frage,
seine eigenen Versuche hatten ihn von deren Existenz iiberzeugt und er hatte
in den Ergebnissen seiner Experimente auch einen neuen Beweis flir das Vor-
handensein der Verschmelzung gesehen, entschieden bestreitet er aber Stumpfs
Definition und die Gleichsetzung von Verschmelzung und Konsonanz. Eines der
Probleme bei der Reihung, die Stellung des Tritonu5348) innerhalb der Inter-
vallreihe, konnte allerdings auch hier nicht endgliltig gekldrt werden.

Faists Kritik an Stumpf setzt bei der Gleichsetzung der Abstufung Konsonanz -
Dissonanz mit der Reihung der Intervalle nach ihrem Verschmelzungsgrad an.
Der markanteste Unterschied innerhalb der Intervallreihe ist zwischen der
ersten (Oktav) und zweiten Gruppe (Quint) festzustellen, der Ubergang von
der Konscnanz zur Dissonanz wird aber nicht zwischen diesen beiden Gruppen
angenommen, sondern bei der vierten (Terzen und Sexten) und fiinften Gruppe
(Tritonus, Septimen, Sekunden), diese unterscheiden sich jedoch in ihrem
Verschmelzungsgrad nicht in demselben AusmaB voneinander wie die beiden
ersten Gruppen. Faist gelangte durch seine Versuche zu #dhnlichen Unterschie-

349) wie Stumpf, vermied aber eine Ein-

den bei den Graden der Verschmelzung
teilung in Gruppen. Fiir die Zusammenfassung der ersten vier Gruppen in jene
der Konsonanzen und die Gegeniiberstellung der fiinften Gruppe (Dissonanzen)

durch Stumpf muB nach Ansicht Faists freilich auBler der Verschmelzung noch

345) Jahresbericht des PFlirstbisch&flichen Gymnasiums am Seckauer Didzesan-
Knabenseminar Carolinum Augustineum in Graz am Schlusse des Schuljahres
1905/1906, Graz 1906, 5.3 - %8; im Folgenden: Faist 1906.

346) Faist 1900, S.45/46.

247) Faist 1906, S.35.

748) Faist 1897, S5.104 und 122.
349) ebenda, S.108.
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ein "anderer Grund maBgebend gewesen sein"BEO), woraus er schlieBt, daB die
"Consonanzen den Dissonanzen gegeniiber durch die Verschmelzung allein nicht
ausreichend charakterisiert werden kbnnen"351). Vielmehr besteht nach Faist
zwischen Konsonanz und Dissonanz nicht blof ein gradueller Unterschied, wie
er aus der Intervallreihe nach Verschmelzungs- "graden" abzuleiten wéire,
sondern ein qualitativer ocder spezifischer.

Der von Stumpf als gegeben angesehenen Ubereinstimmung von Konsonanztheorie
und musikalischer Prax15352 steht Faist mit Skepsis gegeniiber. In einer ge-
dringten Ubersicht antiker und mittelalterlicher Autoren und mit einer Schil-
derung der historischen Entwicklung der Intervallbemessungen versucht er eine
Divergenz zwischen den Inhalten der Begriffe "Konsonanz" und "Dissonanz" beil
den antiken und mittelalterlichen Schriftstellern und der Bedeutung dieser
Bezeichnungen bei Stumpf nachzuweisen, ohne allerdings die historische Ge-
bundenheit dieser beiden Begriffe zu bedenken.

Bei der Diskussion liber das Verschmelzen gleichzeitig oder nacheinander er-
klingender Tone greift Faist auf eine bisher nicht beriicksichtigte Komponente
zuriick. Nicht nur die Verschmelzung, sondern auch das Gefithl tridgt seiner

353), vor allem bleibt

Meinung nach zum Entstehen des Konsonanzeindrucks bei
nach Faist354) bei den meisten Intervallen der Verschmelzungsgrad durch ge-
ringfiigige Verstimmung unverindert, weshalb das Erkennen der Genauigkeit
eines Intervalls mehr durch das Gefithl als durch die Verschmelzung bestimmt
sei, Dieser seiner Ansicht gewdhrt Faist im zweiten Kapitel der Arbeit brei-
ten Raum und sie wird dort zu einem der Hauptpunkte seiner eigenen Konsonanz-

theorie.

Stumpf erklirte die Konsonanzwahrnehmung und die Unterscheidung der Konso-
nanzen untereinander auch durch die Tondistanz. Flir Faist scheint diese
ebenso bloB konstruiert zu sein wie Stumpfs Aufstellung der direkten und
indirekten Tonverwandtschaften, die seiner Meinung nach der praktischen
Wahrnehmung noch mehr widersprechen als die "Klangverwandtschaften" von
Helmholtz356), da bei Stumpf die Tonverwandtschaft schon im zweiten Grad

auch Intervalle ergeben kann, die auBerhalb der musikalischen Praxis liegen357).

350) Paist 1900, S.5.

351) ebenda, S.6.

352) St ump f, Konsonanz und Dissonanz, 5.40.
35%3) Faist 1900, S.14.

354) Faist 1897, S.129.

355) Faist 1900, S.15 und 16,

356) ebenda, S.16 und 19.

357) ebenda, S5.20; Klangverwandtschaft entsteht nach Helmholtz durch die
gemeinsamen Oberttne zweier Klinge bzw. Tone (s.o.), nach Stumpf aus der
Verschmelzung bzw. Konsonanz der T8ne, wobei er direkte und indirekte
Ton- bzw. Klangverwandtschaft unterscheidet; vgl. Stump £,
Konsonanz und Dissonanz, S.71ff.
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Um die Unterscheidungen innerhalb der Gruppe der Dissonanzen begriinden zu
kénnen, hatte Stumpf Gefilhlsunterschiede in Betracht gezogen358

der Definition von Konsonanz und Dissonanz d?rch den Verschmelzungsgrad hatte
359
t

auch bei
er zusdtzlich das Gefilhlsmoment angefiihr . Diese Riickgriffe Stumpfs auf
den EinfluB des Gefithls boten Faist einen weiteren Ansatzpunkt fiir seine
Kritik,

Er geht aus von Stumpfs Kritik an einer Definition der Konsonanz durch das
Annehmlichkeitsgefithl, das seit der Antike verschiedenen Intervallen zuge-
ordnet war und daher nicht als allein ausschlaggebend angesehen werden kfnne.
Faist stiitzt sich vorwiegend auf #sthetische Kriterien: "Conscnanz und Disso-
nanz haben seit jeher flr dsthetische Begriffe gegolten, fiir Grundbegriffe
des Schonen im Gebiete der Tonkunst. Diese Unterscheidung in angenehme und
unangenehme Zusammenkldnge hat auch von vornherein viel Natiirliches fiir
sich"jBO). Weiters fihrt er als Merkmal der Dissonanz deren AuflSsungsbe-
dirfnis an, fiir dessen Wichtigkeit er diesbezligliche Aussagen von Richard
Hennig561) 362)

die M&glichkeit einer Definition der Konsonanz durch das Auflésungsbediirfnis

und Friedrich von Hausegger zitiert, allerdings scheint ihm
der Dissonanz wegen dieser nur negativen Bestimmung der Konsonanz und der
historisch und #sthetisch eng gezogenen Grenzen ihres Geltungsbereiches
stark eingeschrénkt zu sein, Einen analogen Sachverhalt konstatiert er auch
bei der "SchluBfidhigkeit" der Konsonanz resp. Dissonanz%3 .

Eine noch deutlichere Aussage in dieser Richtung macht Joseph Marx in seiner
einige Jahre nach Faist eingereichten und ebenfalls von Meinong begutachteten
Dissertation364), indem er ein Zuriickfithren des "Dissonanzeindrucks auf dés
'Auflbsungsbedliirfnig'" ablehnt365) und Konsonanz oder Dissonanz eines Akkor-
des als "Gestaltqualitdten" im Sinne des Meinong nahestehenden Psychologen
Christian von Ehrenfelsa66) bezeichnet. Marx' Ansatz erfolgt deutlicher von
der Psychologie her als jener bei Faist, der von der Lsthetik ausgeht und

die Ubertragung der Meinong'schen Gegenstandstheorie auf das Konsonanzproblem

358) Konsonanz und Dissonanz, S.77.
359) ebenda, S.76.

360) Faist 1900, 5.27; auch hier keine Berilicksichtigung der engen
historischen Grenzen der Begriffe "Konsonanz" und "Dissonanz".

361) %gghetik der Tonkunst, Berlin 1896; Charakteristik der Tonarten, Berlin
T

362) Die Anfidnge der Harmonie, Charlottenburs 1895; direkte Verbindungen
zwischen Hausegger und Faist sind nicht nachzuweisen.

363) Faist 1900, S.30/31.

364) Uber die Funktion von Intervall, Harmonie und Melodie beim Erfassen von
Tonkomplexen, phil. Diss., mschr., Folioformat, 166 Seiten, Graz (1909),
UB Graz II 251.900.

365) vgl. Marx' Lieder aus dieser Zeit.

366) Uber Gestaltqualit#ten, in: Vierteljahresschrift fiir wiss. Phil. XIV,
1890, S.249 - 292.
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nicht in den Mittelpunkt seiner Uberlegungen stellt, sondern diese nur als

nachtridglich eingebaute Stiitzung seiner Theorie verwendet.

Nach Stumpf367) besteht fiir die Gefilhlsdefinition eine gewisse Schwierigkeit:
In temperierter Stimmung kann ein und dasselbe Intervall je nach seiner Be-
nennung als Konsonanz oder Dissonanz aufgefafit werden, z.B. e - gis als
groBe Terz (Konsonanz) oder e - as als verminderte Quart (Dissonanz). Faist

368) und findet eben dieses Problem auch bei

fiihrt ein Bhnliches Beispiel an
der Verschmelzungsdefinition, da sich mit einer anderen Benennung, aber gleich
gebliebenen Bemessung eines Intervalls die Verschmelzung nicht dndert. Eine
TLosung ergibt sich seiner Meinung nach eher durch die Gefithlsdefinition, die
das Annehmlichkeitsgefiihl des betreffenden Intervalls beriicksichtigt. Das
Gefilhl entsteht seinerseits erst aus dem musikalischen Zusammenhang3

Freilich ist diese Deutung kaum besser als die Lisung Stumpfs370), denn von
einer etwas umfassenderen Konsonanzdefinition wird man fordern miissen, daB

sie nicht an einzelne Bezeichnungen innerhalb eines Tonsystems gebunden sein

darf.

Einem anderen von Stumpf gegen die Gefithlsdefinition angefiihrten Argument,
das auf der Konsonanz oder Dissonanz bzw. Verschiedenheit der Gefilhlsmerk-
male bei gleichzeitigen oder aber nacheinander erklingenden Tonen beruht,
tritt Faist mit dem Hinweis auf die nur scheinbar und im terminologischen
Bereich vorhandene Schwierigkeit entgegen. Er bezeichnet es als Scheinargu-
ment und schrénkt die Begriffe "Konsonanz" und "Dissonanz" durchaus im Sinne

Stumpfs auf gleichzeitige TCne ein371).

Die von Faist gegen die Verschmelzungsdefinition der Konsonanz vorgebrachten
Argumente treffen seiner Meinung nach auf die Gefithlsdefinition nicht zu,

da bei ihr die in der Verschmelzungsdefinition nur auf graduellen Unterschie-
den basierende Trennung von Konsonanz und Dissonanz durch den qualitativen
Gegensatz von Lust- und Unlustgefilhlen ersetzt ist. Ein weiterer Nachteil
der Verschmelzungsdefinition liegt darin, daf die Grenze zwischen Konsonanz
und Dissonanz dort gezogen wird, wo der Verschmelzungsunterschied nur gering
ist und nicht zwischen Oktav und Quint, welche die stirkste graduelle Ver-
schiedenheit aufweisen. Nach Faist ist dieser Fehler der Gefilhlsdefinition
nicht anzulasten, da sie die Intervalle nicht in mehrere durch die Ver-
schmelzung bestimmte Gruppen einteilt, sondern nur deren zwel entstehen
1a8t772)

367) Konsonanz und Dissonanz, S.3%2/33.

368) Faist 1900, S.33.

369) ebenda, S.34 - 36.

370) Helga de la Motte-Haber, Musikpsychologie, Koln 1972, S.68.
371) Faist 1900, S.36/37.

372) ebenda, S.38.
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Ein dritter Vorwurf gegen die Verschmelzungsdefinition, der die nicht hin-
reichende Schérfe bei der Trennung von Konsonanz und Dissonanz betrifft,
konnte nach Meinung Faists auch fiir die Gefithlsdefinition bestehen. Um eine
Kl&rung dieses Problems zu erreichen, stellte Faist eine weitere Versuchs-
reihe an, die analog zu den frilheren Versuchen durchgefiihrt wurde und seiner
Ansicht nach die Gefilhlsdefinition bestatigtBTB).

Beim Ubergang von Zweiklédngen auf Dreiklinge bzw. Akkorde kann Faist fest-
stellen, daB nur der "Gefithlscharakter das Entscheidende“374)
Erklidrung flir die Konsonanz- oder Dissonanzeigenschaft der einzelnen Akkord-

sei, denn eine

tone durch die Verschmelzung allein stelle ein sehr schwieriges und nur
theoretisches Problem dar, der Gefilhlscharakter wiirde hingegen einfacher zu
finden sein. Flir Faist ist damit ein neuer Beweis fiir die Gefiihlsdefinition
gegeben.

Stumpf konnte hier nur mit der Einfilhrung neuer Begriffe ("Konkordanz" und

575) wobei eine deutliche Beschrinkung

"Diskordanz") eine Liosung anbieten
auf die Funktionen der Akkorde nach Hugo Riemann vorgenommen wurd5576 5 die
dieser neuen Theorie sicher nicht forderlich ist.

377) zugunsten der Gefithlsdefinition angefiihrten Ansicht,

Der von Alois HEfler
mit Konsonanz sei auch eine Gefithlstatsache gemeint, stimmt Faist zu. Ab-
lehnend steht er dessen Annahme gegeniiber, daB Verschmelzung und Konsonanz-
gefilhl sich zueinander proportional verhielten, Dieser Frage widmete Faist
eine zusitzliche Gruppe von Versuchen, die mit "Unmusikalischen" und auch
"Musikalischen" vorgenommen wurden, Es ergab sich eine Reihung von Zusammen-
klédngen nach ihrem Wohlklang, die starke Abweichungen von der Reihe der
Intervalle nach ihrem Verschmelzungsgrad zeigte, denn hier kamen nun Oktav
und Quint erst nach den Terzen und Sexten zu stehen, Die Behauptung Hbflers
von der Parallelitit des Verschmelzungsgrades mit dem Annehmlichkeitsgefiihl

bezeichnet Faist daher als widerlegt378

Nach dieser Diskussion der beiden Definitionen gelangt Faist zur zentralen
Aussage des zweiten Kapitels: "Consonanzen sind angenehm klingende Tonver-
bindungen; Dissconanzen sind unangenehm klingende"579). Damit teilt er alle
Intervalle in "zwel qualitativ verschiedene Gruppen" ein. Innerhalb der

373%) ebenda, S.39.
374) ebenda, S.42.

375) Helg? de la Motte-Haber, Musikpsychologie, Koln 1972,
5.69/70.

376) Helga de la Mo t te-Haber, Konsonanz und Dissonanz als
Kriterien der Beschreibung von Akkorden, in: Jahrbuch des Staatl.
Instituts fir Musikforschung 1970, hrsg. von Dagmar Droysen, Berlin 1971,
5.101 - 127, S5.101/2; hier falsche Nennung Faists, richtig erst S.126.

377) Psychologie, Wien und Prag 1897, S5.437.
378) Faist 1900, S.47.
379) ebenda, S.48.
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Dissonanzen werden Abstufungen nach dem Gefithlscharakter angenommen, bei den
Konsonanzen 148t er neben dem "Merkmal der Annehmlichkeit" auch weiterhin
das "Merkmal der Einheitlichkeit (Verschmelzung)" als mbgliches Kriterium

bestehenBBO).

Mit dieser Formulierung seiner Theorie hidtte Faist seiner Dissertation einen
AbschluB geben konnen, er arbeitete aber im zweiten Kapitel noch einen eben

erschienenen Aufsatz von Theodor Lipp5381) ein, der seine eigenen Ansichten
zu bestdtigen schien, und versuchte auBerdem, im anschlieBenden dritten Ka-
pitel die gerade in ihren Anfangen ausgebildete "Gegenstandstheorie"382

seines Lehrers Alexius von Meinong auf das Konsonanzphdnomen zu iibertragen.

Lipps wollte in seinem Aufsatz eine Verstindigung zwischen seiner Theorie
der "Tonverwandtschaft" und der Stumpf'schen Konsonanztheorie erreichenaaz)
und unterzog dessen Theorie einer genauen Betrachtung, Ebensowenig wie Faist
konnte er der Gleichsetzung von Verschmelzung und Konsonanz im Sinne Stumpfs
beipflichten, er sah vielmehr einen groBen Nachteil dieser Konsonanztheorie
darin, daB sie nur die Konsonanz erkl&rte, nicht aber auch zugleich eine
Theorie der Dissonanz war, was gleichfalls zu fordern wér3384 Was Lipps
zum Anteil des Gefilhls am Konsonangempfinden brachte, geht aus vom "Gefiihl
der Befriedigung", das die Konsonanz gewéhrthE) und findet die Zustimmung
Faist5586), der nun dieses Gefilhl der Befriedigung nach Lipps dem von ihm
angeflihrten Annehmlichkeitsgefilhl gleichsetzt und mit den Argumenten von
Lipps seine eigene Theorie zu stiitzen bestrebt ist. Kritisch steht er aller-
dings der Lipps'schen Lehre von den "mikropsychischen" und "makropsychischen"
Vorgingen gegeniiber, die eine BErkldrung der Konsonanz bzw. Dissonanz aus der
Bestdtitung oder Enttduschung der Erwartung des Hiorers versuchte, was nach
Faists Meinung nur bei bewuBten Vorgingen angunehmen sinnvoll wire, nicht
aber bei unbewuBten Horereignissen wie dem Konsonanzempfinden387). Faist
schlieBt sich aber der Aussage von Lipps an, die Verschmelzung sei nur eine
Begleiterscheinung bzw. ein Symptom der Konsonanz, reiche aber nicht hin

zur Erkl&rung des Begriffspaares Konsonanz - Dissonanz, die seiner Meinung

nach eben nur aus dem Gegensatz von Lust - Unlust mglich ist.

380) vgl. den Titel der Druckfassung: "Die Konsonanz als Verschmelzung und
Wohlklang".

381) Tonverwandtschaft und Tonverschmelzung, in: Zs. f. Ps. XIX, 1899, S.1 - 40.

382) Alexius Meinong, Zur Psycholgie der Komplexionen und Relatiomnen,
in: Zs. f. Ps. II, 1891, 5.245 - 265; im Folgenden: Meinong
1891; Alexius Meinong, Uber Gegenstinde hdherer Ordnung und

deren Verhiltnisg zur inneren Wahrnehmung, in: Zs. f. Ps. XXI, 1899,
5.182 - 272; im Folgenden: Meinong 1899.

38%) Lipps, a.a.0., 5.1.
384 ) ebenda, S.39.

385) ebenda, S.18/19.

386) Faist 1900, S.50/51.
387) ebenda, S.54/55.
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Tm dritten und letzten Kapitel seiner Arbeit setzt Faist die Konsonanz-
erscheinung mit der erwihnten Gegenstandsthecrie von Alexius von Meineng in
Beziehung. Eingangs geht er noch auf die Gefithlsdefinition ein und tritt der
moglichen Einwendung entgegen, Konscnanz sei mit Gefilhl gleichzusetzen. Viel-
mehr ist flir iggsgonsonanz "ein Zusammenklang, welcher von einem Lustgefithl
tll

begleitet is , was umgekehrt auch von Dissonanz und Unlustgefihl zu

gelten habe.

Die Erscheinung der Konsonanz besteht nach Faist aus mehreren Elementen, und
zwar den (mindestens) zwei Tonen, der Relation zwischen ihnen und dem sie
begleitenden charakteristischen Gefiihl, Diese Gegebenheiten flihrten zu den
"Gestaltqualitidten" nach Ehrenfels bzw. Meinongs "Gegenstinden héherer Ord-
nung". Diese Gegenstandstheorie, von Faists Lehrer eben entwickelt, legt
Faist nun in einer genaueren Schilderung dar, wobei er den Ausfiihrungen
Meinongs folgt589), aber auch kurz die Theorie wvon Ehrenfels andeutet. Nach
Meinong sind Gegenstiénde hherer Ordnung (Superiora) jene, die sich auf
Gegenstinden niederer Ordnung (Inferiora) aufbauen und deren Relation be-
zeichnen. Die Vorstellung von der Lhnlichkeit oder Verschiedenheit der In-
feriora ist daher eine Relation, im Falle ihrer Selbst&ndigkeit auch nach
auBen hin eine Komplexion, Die Verschmelzung zweier gleichzeitig gegebener
Inhalte nach Stumpf ist fir Meinong eine Form der Komplexion, nidmlich ein
"fundierter Inhalt", dessen Bestandstlicke nun die "fundierenden Inhalte"

gind und in der Verschmelzung in Simultaneitit auftretenggo).

Im Aufsatz zu den "Gestaltqualitdten" wvon Ehrenfels spricht Meinong von
diesen fundierten Inhalten391) und diese Abhandlung bildet zusammen mit der
neueren Ausformung und Weiterfilhrung seiner Ideen die Grundlage fiir die von
Faist entwickelten Gedanken, Er hdlt den von ihm erarbeiteten Konsonanzbe-
griff flir einen Gegenstand hoherer Ordnung, der nicht als Relation direkt
von den Inferiora abh8ngig ist, sondern wegen seiner Transponierbarkeit und
somit gegebenen Unabhingigkeit als Komplexion anzusehen ist392). Die Kom-
plexion allein stellt aber umgekehrt noch nicht die Konsonanz dar, es muf
erst das Gefiihl hinzukommen, das seinerseits wieder zusammen mit der Kom-
plexion aus den Tonen eine weitere Komplexion ergibt, Bel einer weiteren
Unterscheidung der Komplexionen in Real- und Idealkomplexionen ist nach
Faist die Erscheinung der Konsonanz als ein durch die sich von selbst und
ohne aktives Zutun einstellenden Gefilhle bestimmtes Element laut MeinonngB)

den Idealkomplexionen beizuordnen. Zwar setzt die Auffassung oder Vorstellung

388) ebenda, S5.58.

389) ebenda, S.58 - 63,

390) Me i non g 1891, 8,259,

391) ebenda.

392) Faist 1900, S.64.

393) Me inoneg 1891, 5.200/201,
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eines Intervalles als Komsonanz eine Tdtigkeit voraus, nach Faists Konsonanz-
definition durch das Gefithl iberwiegt aber dieses und aus einem anfinglich
als Realkomplexion anzusehenden Gegenstand htherer Ordnung wird durch das

%94.)

die sich nach der neueren Terminologie

Gefiihl eine Idealkomplexion
£395)

Meinongs auch als "fundierter Gegenstand" bezeichnen 1&8B

3. Die tonpsychologischen Arbeiten aus heutiger Sicht

Von heute aus gesehen muB der Einwand Faists, der gegen die Gleichsetzung

der Konscnanz mit der Verschmelzung angefilhrt wurde, als zutreffend anerkannt
werden, Dieser Punkt der Kritik trug auch wesentlich dazu bei, daB Stumpf
nach einer in dieselbe Richtung gehenden Diskussion von Theodor Lip 5396)
seine Konsonanztheorie neu formulierte und fast von ihr abriickte397 . Er
schwenkte auf die Linie seiner Kritiker Lipps und Faist ein und "bekannte,
in der Verschmelzung nur noch eine die Konsocnanz zwar notwendig begleitende
Eigenschaft, nicht aber die sie definierende zu sehen"jga), wenn nicht gar

,399)
t]

"die Einschrdnkungen, die er vornahm, einer Preisgabe gleichkommen' wOo=

400)

zu freilich auch der EinfluB Hugo Riemanns beigetragen haben mochte.

Faists Dissertation war Stumpf in ihrer Druckfassung bekannt und er stellte

401)

zwar dessen Gefithlsdefinition in Frage ging aber nicht auf die von Faist

angezweifelte Richtigkeit der Gleichsetzung von Konsonanz mit Verschmelzung
ein.

Das Abriicken Stumpfs von seinen frilheren Aussagen brachte naturgemiB keine
Klarstellung, sondern eher ein Ausklammern der Verschmelzungstatsache aus
der weiteren Diskussion. Erst Heinrich Husmann konnte Verschmelzung und Kon-
sonang in die richtige Beziehung zueinander setzen402), als er - von physio-
logischen Tatsachen ausgehend wieder zur psychologischen Fragestellung

kommend - die Verschmelzung als "fundamentale Eigenschaft der konsonanten

%294) Faist 1900, S.68.

295) M e inong 1891, S5.203.

%96) Tonverwandtschaft und Tonverschmelzung, in: Zs. f. Ps. XIX, 1899,
S.1 - 40.

397) Carl Stumpf, Konsonanz und Konkordanz, in: Zs. f. Ps. 58,
1911, 8.321 = 355,

398) Heinrich Husmann, Verschmelzung und Konsonanz, in: Deut-
sches Jahrbuch der Musikwissenschaft flir 1956, hrsg. von Walther
Vetter, Leipzig 1957, S.74.

399) Helga de la Mo t te -Haber, Musikpsychologie, Kdln 1972,
5.68.

400) Zur Theorie der Konsonanz und Dissonanz, Prdludien und Studien III,
Leipzig (1900), S.3%1 - 46, v.a, S.41ff; Stumpfs "Konkordanz und Dis-
kordanz", ZIMG XIII, 1911, S$.96/97.

401) Konsonanz und Konkordanz, in: Zs. f. Ps. 58, 1911, S.351.
402 Husmann, a.a.0., S.74/75.
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Intervalle" bezeichnete und die Verschmelzung "als eine physioclogisch ge-
gicherte Grundeigenschaft der Konsonanzen" ansah,

Gerade die von Husmann eingearbeiteten physiologischen Kenntnisse fehlten
Stumpf und seinen Kritikern noch, vor allem Stumpf lehnte die von der Physio-
logie herkommende Theorie von Helmholtz ab und riickte die psychologische
Seite des Problems in den Vordergrund, wobei er letztlich ebensowenig eine
endgliiltige Kl8rung erreichte wie seine Kritiker. Der Anteil der Psychologie
am ganzen Fragenkomplex konnte erst nach Kenntnis der physiologischen Ur-
sachen der Konsonanzerscheinung festgestellt werden und die sehr einleuch-
tende Erkl&rung Husmanns in seiner "Koinzidenztheorie"4o3) bezog sich dabei
auf den Ansatz der Theorie von Helmholtz und auch auf das von Stumpf gefun-
dene Verschmelzungsphinomen ; beide Theorien wurden eingebaut und in wesent-
lichen Punkten bestédtigt.

Faists eigene Musikanschauung spiegelt sich in seiner Aussage wider, Konso-
nanz und Dissonanz hdtten seit Jeher filir dsthetische Begriffe gegolten, fiir
"Grundbegriffe des Schonen im Gebiete der Tonkunst"4o4 . In seinen eigenen
Werken bestidtigt er durchaus die angefiithrte und von Riemann herriihrende An-
sicht vom "Aufldsungsbedlirfnis" der Dissonanz. Er ging nicht nur als Mathe-
matiker und Psychologe 1im Gefolge Stumpfs und Meinongs, sondern auch als
Musiker und noch der Romantik wverbundener Komponist an das Problem einer
Konsonanzdefinition heran. Asthetische Kriterien kbnnen aber in Fragen, die
seither mit Erfolg nur aus physiologischer und erst dann psychologischer
Sicht behandelt wurden, kaum eine Rolle spielen. Faists Versuch einer Ge-
filhlsdefinition erweist sich allzu begrenzt und nur auf Entwicklung der Har-
monik zu seiner Zeit anwendbar, die Definition einer so wesentlichen Er-
scheinung wie jene der Konsonanz sollte jedoch allgemeinere Giiltigkeit be-
sitzen. Aber auch zu seiner Zeit schienen filir Faist manche Tendenzen zu weit
zu gehen, wenn er etwa vom allzu hZufigen Gebrauch der Dissonanzen im mo-
dernen Musikdrama - gemeint ist vermutlich das Musikdrama Wagners - spricht405).

Ist also die Definition der Konsonanz nur aus psychologischer Sicht allein
schwierig bzw. gar nicht mdglich, von Faists Verwendung Hdsthetischer Kate-
gorien abgesehen, so scheint nun auch der Einbringung der Gegenstandstheorie
Meinongs in die Arbeit keine groBe Bedeutung zuzukommen. Zwar lieB sich die
Lehre Meinongs auf die von Faist behandelten Themen iibertragen, es wurden
dabei aber nur die erst in ihrer frithen Ausformung vorhandenen Aspekte der
Gegenstandstheorie einbezogen. Vor allem ergab sich nur eine Definition der
Konsonanz, nicht aber zugleich der Dissonanz, wie es mit dem Gegensatzpaar
Tust - Unlust in der Geflihlsdefinition noch mdglich war.

403) Eine neue Konsonanztheorie, in: AfMw IX, 1952, 5.219 - 23%0; Vom Wesen
der Konsonanz (Musikalische Gegenwartsfragen 3), Heidelberg 1953.

404) Faist 1900, S.27.
405) ebenda, S.9.
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Meinong dehnte seine frithen experimentalpsychologischen Forschungen auch

auf musikalisches Gebiet aus - die zeitlich meist frither liegenden Komposi-
tionen Meinongs406) zeigen sehr wohl seine musikalischen Neigungen - und in
seiner ersten Darlegung407), auf die sich Faist bezieht, finden sich mehrere
diesbeziigliche Beispiele, nicht mehr in demselben AusmaB aber in dem von Faist
genannten spédteren Aufsatz408); die wichtigsten Publikationen Meinongs zur

Gegenstandsthenrie409) erfolgten allerdings erst nach Faists Arbeit.

Anerkennenswert bleibt das Bestreben Faists, die neueste psychologische Theorie
in seine Uberlegungen einbezogen und dabei eine Verbindung zwischen den Bei-
triagen Stumpfs (Konsonanztheorie) und Meinongs (Gegenstandstheorie) zur Er-
kenntnistheorie und Gestaltspsychologie hergestellt zu haben, auch wenn
daraus keine deutliche Bekrdftigung der eigenen Ansichten mdglich war, was
nach Aussage Meinongs41o) auch auf die Neuheit der Gegenstandstheorie selbst
zuriickging. Hier wird man auch den Grund dafiir zu erblicken haben, daB Faist
in der Druckfassung von 1906 das dritte Kapitel nicht mehr brachte, obwohl
inzwischen eine weitere Verﬁffentlichung471) Meinongs zur Gegenstandstheorie

vorlag und eingearbeitet hitte werden kinnen.

Meinongs Schiiler Stephan Witasek befaBte sich in seiner Abhandlung412) ngher
mit den GehSrsempfindungen und referierte die Theorien von Helmholtz und
Stumpf. Die Verschmelzung leistet seiner Meinung nach zum Konsonanzphdnomen
ebengso wie das Gefiihl einen wesentlichen Beitrag, aber zu seiner Erklidrung
reicht sie allein nicht hin. Witasek ging mit Meinong vom Empfinden einer
Melodie als Gestaltvorstellung aus und bezeichnete diesen Vorgang als
"Yorstellungsproduktion". Erst auf diesem Weg gelangte er zu den "Gegenstén-
den htherer Ordnung", er unterlieB aber die von Faist hergestellte und
sicherlich etwas zu einfache Verbindung zu den GehOrsereignissen und
-empfindungen. Auch daraus geht hervor, daB zwar die Kritik Faists an der
Konsonanztheorie Stumpfs zu seiner Zeit anerkannt war, nicht aber seine

Anwendung der Gegenstandstheorie auf das Konsonanzphinomen.

Wie zu sehen war, brachten beide Arbeiten Faists (1897 und 1900/1906) wich-
tige Beitrdge zur damaligen Disgkussion, sie fanden auch entsprechende Reso-
nanz. Der in einer weit verbreiteten und wichtigen Fachzeitschrift erschie=-

406) Im Archiv des Musikwissenschaftlichen Instituts der Universitdt Graz
verwahrt,

407) Meinong 1891.
408) Meinong 1899.

409) Untersuchungen zur Gegenstandstheorie und Psychologie, Leipzig 1904 ;
Uber die Stellung der Gegenstandstheorie im System der Wissenschaften,
TLeipzig 1907,

410) vgl. Meinongs Gutachten iiber die Arbeit Faists in den Doktoratsakten
(phil.), Universitdtsarchiv Grasz.

411) Untersuchungen zur Gegenstandstheorie und Psychologie, Leipzig 1904.
412) Grundlinien der Psychologie, Leipzig (1907), 8.122 - 143, S.222 - 233.
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nene Aufsatz erreichte einen gréBeren Interessentenkreis und es wurde ihm
"in der tonpsychologischen Literatur die verdiente Anerkennung zu Teil"413),
denn mehrere Autoren4¢4) bezogen sich in der einen oder anderen Richtung
auf Faists Ergebnisse aus den "Versuchen iliber Tonverschmelzung". Die zweite
Arbeit lag in ihrer fritheren Fassung handschriftlich vor und erst die Druck-
fassung wurde bekannter, wegen ihres BErscheinens in einem Jahresbericht und
nicht innerhalb der einschldgigen Literatur war sie aber nicht ebensoc leicht
zugénglich und verbreitet. Obwohl Stumpf diese kannte, unterzog er sie -

im Gegensatz zur ersten Publikation - keiner niheren Diskussion.

Faists Verdienst besteht somit vor allem darin, zu einem auch die Musik be-
treffenden und vorwiegend von Psychologen behandelten Problemkreis als aktiver
Musiker und Komponist Stellung genommen zu haben und umgekehrt als Musiker
die psychologischen Komponenten des Phinomens Konsonanz - Dissonanz in einer
dem Stand der Wissenschaft seiner Zeit entsprechenden Weise erdrtert szu
haben. Auf seine musikalischen Werke iibten diese Arbeiten jedoch keine Wir-
kung aus. Er schrieb hauptsZchlich Kirchenmusilk und deren Charakter als Ge-
brauchsmusik bestimmte seine Haltung als Komponist, eine Musikanschauung
von naturwissenschaftlicher Seite her lag ihm in der musikalischen Praxis
fern. Faist arbeitete spiter nicht mehr auf dem Gebiet der Tonpsychologie
welter, sondern widmete sich seinen Kompositionen,

41%) Gutachten Meinongs.
M) Meinong - Witasek, in: Zs. f. Ps. XV, 1897, 5.189;

Max M ey er und Carl Stump f, in: Zs. f. Ps. XV, 1897,
5.280ff; XVII, 1898, S5.401, 412 und 433; XVIII, 1898, S5.275/76 und 295.



IV. WERKVERZEICHNIS

Da Faist nur wenige musikalische Gattungen pflegte und die Cpuszahlen fast

genau chronologisch gereiht sind,)folgt die Anlage des thematischen Kataloges
415

Diese stimmen mit jenen in den Manuskripten und Drucken iliberein, nur beim

dem Werkverzeichnis bei Walter und den von ihm angegebenen Opusnummern.
"Orgelbuch zum Didzesan-Gebet- und Gesangbuch 'Lobet den Herrn' (Graz 1932)"
bleibt unsicher, ob die Zuordnung zu op. 57 von Faist selbst stammt. Walter
lagen noch die heute nicht mehr erhaltenen Manuskripte vor, sie dienten ihm
bei der Erstellung des Verzeichnisses als Quellen. Die anhand der bekannten
Werke iiberpriifbaren Angaben Walters erwiesen sich als stichhaltig, seine
Einordnung der nicht mehr erhaltenen Werke konnte daher Ubernommen werden.
Die Opuszahlen entsprechen der Reihenfolge der Entstehung der Werke, nicht
immer aber ihren Erscheinungsdaten, so wurde etwa op. 2 vor op. 1 gedruckt;
nur unter den Liedern op. 20 und op. 22 finden sich solche aus verschiedenen
Jahren, in allen Ubrigen Fdllen 148t sich nach den Skizzenblichern ein kaum
unterbrochenes Arbeiten am jeweiligen Stiick feststellen. Faists Notenschrift
ist leicht lesbar (vgl. die Reproduktionen der Autographe bel op. 36 und op.
58), die Texte der deutschen Lieder notierte er jedoch in der Kurzschrift
nach Gabelsberger, die mit zahlreichen privaten Eigenheiten versehen und da-
her nur sehr schwer lesbar ist; die Angaben der Quellen (etwa die Seitenzahlen

416)

in den Gedichtbinden von Auguste Poestion u.a.) lieBen aber eine klare

Identifizierung nicht nur nach dem Notentext zu.

Der Zeitpunkt des Entstehens der einzelnen Werke konnte nur wenige Male den
Angaben in den Skizzenblichern oder Reinschriften entnommen werden; oft stellte
das Erscheinungsjahr den einzigen Anhaltspunkt dar. Fehlte auch dieses, wur-

415) Johann Walter, Anton Faist. Sein kirchenmusikalisches Wirken
und Schaffen, in: Jahresbericht des Fiirstbisch8flichen Gymnasiums am
Seckauer Dibzesan-Knabenseminar Carolinum-Augustineum in Graz am Schlus-
gse des Schuljahres 193%3/3%4, Graz 1934, 5.3 - 11, S.9.

416) "Ich mdcht ein Lied dir singen", Graz 1907; "Aus Herzensgrund", Grasz
1918.
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417) herangezogen. Die Drucke mit Jahresangabe

wurden immer noch in demselben Jahr besprochen418), daher war bei Drucken

den Zeitschriftenrezensionen

0.J. vom Zeitpunkt der Rezensionen in den Zeitschriften auf das Datum ihres
Erscheinens zu schlieBen; weitere Hinweise gaben die Platten- bzw. Verlags-

nummern.

Da von Faist keine Briefe oder Aufzeichnungen anderer Art erhalten blieben,
fielen sie als Quellen vollsténdig weg, mit den genannten Hilfsmitteln war
aber bis auf einige wenige Werke eine zeitliche Festlegung zu erreichen,
Stilistischen Kritierien zu folgen erwies sich hingegen als nicht m@glich.

Die Angaben des thematischen Kataloges geschehen in folgender Weise:

1. genauer Werktitel (nach Erstdruck)mit Angabe der Tonart und der
Besetzung, allfdllige Erginzungen in Klammern;

2. Incipits (ohne Instrumentalbegleitung, Anzahl der Takte);

3. Entstehungszeit;

4, Autograph (Ort der Aufbewahrung und Art, etwa Skizzenbuch, Rein-
schrift, Partitur ete.);

5. Ausgaben (Ort, Verlag, Jahr, Verlagsnummer);

6. Anmerkungen zur Datierung; Aufnahme in den CV-Katalog etc.;

7. Nachweis mindestens eines Belegexemplares (Ort).

Dem Katalog der Werke mit Opuszahl folgt ein Verzeichnis der Werke ohne Opus-
zahl (WoO) mit genauem Nachweis der Quellen, es wurde eine chronologische

Anordnung angestrebt.

417) In: Greg. Rs., Anzeigeblatt, Mus. Sac. und Mus. Div.

418) Greg. Rs. und Anzeigeblatt erschienen wie viele Werke Faists im Verlag
"Styria" in Grasz.



1. Musikalische Werke

a) Werke mit Opuszahl

op. 1 Tauretanische Litanei [in DJ]. Piir vier gemischte Stimmen und obligate

Orgel.
Moderato. Tutti
08 Solo £y T
> T PTFI=VF T\:rga—?r\.r F
Ky -ri-e e lei . son, Chri _ sfte e lei - son,
P =
P pr " == fL— : 269 T

Entstehung: um 1894.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 80, S.8 - 10, 12, 14, 19, 38.

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1908; St. 563 2. Aufl. 1928; Augsburg und
Wien (Anton Bthm & Sohn) o.J.

Anmerkungen: Cidcilienvereinskatalog Nr. 3688.
Nachweis: MBBS Grasz.

op. 2 Die vier Marianischen Antiphonen. 1., Alma Redemptoris Mater, 2. Ave
Regina, %. Regina Coeli, 4. Salve Regina.
Fir vier Singstimmen mit oblig. Orgel.

1. Alma Redemptoris. )
Moderato. quac per vi -2

_ = ! ﬁly::% _
rr 7
vi -| a, per vi-a
”5 éii ‘J J 33T
2. Ave Regina.
b An?mm. - o — -
i - ) T o n = .' J' I l =| ”Jl
—F FF[F FTF|T F 4
A - ve Re -| gi - na coe | lo - - - |rum,
b p—p——p = - 2 i 31T
F ’ : —_ T
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Allegro moderato.
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4. Salve Regina.
Andante
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Entstehung: 1895.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 80, 5.77 - 82, 84 - 87, 171.

Graz (Styria) 1903; St. 7; Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohn)
0.J.; 7118.

Nachweis: MBBS Grasz.

Ausgaben:

3 1. Messe in C (in hon. B.M.V.) fiir gemischten Chor und Orchester

op.
(2 Violinen, Viola, Bass, 2 Klarinetten, 2 Ventilhorner oblig., Cello

und Bassposaune ad 1ibit.) oder fiir Singstimmen und Orgel allein.

Kyrie.

o Andante. » . _ pa=, — -
7 =v - e ] === & = ===
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Sanctus 1.

" Moderato. 1‘{;‘(—_}\“ ; ST F
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! e e T
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Benedictus.
78 Andante. = HALBCHOR. _ .
2 O————— — ———= =+ T =
"f!:_-.-'/- ne-| di - - ctus, qui
e
vy "3 e — = - = o p—
x = = ===
"fBe - N ne -
Agnus Dei.
_p , Adagio.
. BOLO. = * T a 2 e S
P [ F ¢ Tt
W s gmus Do - 'i. qui tol lis pec - ca - ta, pec -
Entstehung: wvor 1900.

36 T

20

H

38

H

46 T

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug und Skizzenbuch 80, S5.22 - 25,
32, 33, 40 - 67, 104, 105, 114, 116 - 121, 125, 126, 138.

Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 190%; A.P. 1129.

Anmerkungen: Datierung nach Angabe auf Orgelauszug (Reinschrift), vierte Um-

gchlagseite:
MBBS Grasz.

Nachweis:

"21. Juni 1900";

Cdcilienvereinskatalog Nr.

3099.
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op. 4 [Bihnen-] Musik zum "Heiligtum von Antiochien" (von Ferdinand Ludwigs)
und zu "Die unterirdischen Miihlen ocder Die letzten Stunden des Heiden-

tums in Rom" (von Zacharias Werner).

Entstehung: um 1900.

Anmerkungen: ungedruckt, Autographe nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934
und Jahresberichten 1899/1900, 1900/01, 1901/02, 1906/07, 1913/14.

op. 5 Zweite Messe in D fir Sopran, Alt, Tenor, Bass und Orgel oder Orche-

gster (2 Violinen, Viocla, Cello, BaB, 2 Klarinetten, 2 HOSrner und
BaBposauna).
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Benedictus.

OUMPEARIGE),

Agnus Dei.

w B o ol e | il
ey — " — — o oo b 3 . T—— ;- a— e { i
o L et s gt g fe e
AT gnus  le - 1y qui  tol - lis, qui tol - lis pec - ca - - ta

Entstehung: 17.4.1838 - 18.5.1898.

Autograph: MBBS Graz, 2 Orgelaussziige (Skizze und Reinschrift), Skizzenbuch
81, S.13 = 23.

Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A, Pietsch) 1902; A.P. 1087,

Anmerkungen: Datierung nach Angaben im Orgelauszug; Cédcilienvereinskatalog
Nr. 3091a).

Nachweis: MBBS Graz.

op. 6 Festgesang [in CJ]. Zum Namensfeste Sr. Gnaden des Herrn Directors
Joseph Stradner [ fiir vierstimmigen gemischten Chor, Klavier und

Harmonium].

o= /->
Sealges areg
<
A5 moForato”
A ’Q ?d 7 7 T - — v
e = e
o |1 s T T v 1 ! 1
| v i/ v = ' |
i oo ’?1_ ?,R’f{‘[w«{' M”ﬁu |
ﬂ;- - z o *L 1? > -
fon | == - = !
104 T

Entstehung: 1900.
Autograph: MBBS Grasz.

Anmerkungen: ungedruckt, Datierung nach Angabe auf dem Titelblatt, urspriing-
lich als op. 8 bezeichnet.

op. 7 Magnificat.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach
Walter 1934, nach ihm (S.8) eine "lateinische Kom-
position",
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2 Viclinen, Viola,

op. 8 Dritte Messe in Es fiir Sopran, Alt, Tenor, Bass,

2 Trom-

2 Ventilhérner,

2 Clarinetten,

Cello und Contrabass, Fldte,

peten, Bassposaune u. Pauken (ad 1ib.) oder fiir 4 Singstimmen und

Orgel.

Kyrie.
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Agnus Dei.
g, Adagio.ll-50) e G e oy
A R L A Al A
Ag - nus De - i, qui | tol - ]i;.; qui
< < :! - »ld o é
Esna= EE= S===== ==
56 T
Entstehung: 1899/1900,
Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug, Skizzenbuch 81, 5.68 - 73,
76 - 81, 100, 101, 129, 134 - 138.
Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton BShm & Sohn) o.J.; 5160.
Anmerkungen: Datierung nach Angaben im Orgelauszug.
Nachweis: MBBS Grasz.
op. 9 Zwel Hymnen zur Anbetung des hh. Altarssakramentes fiir vier Sing-
stimmen mit Orgel.
1. Jesu Redemptor omnium.
iy RHOYD, £ e S e T R G S B o
L e e e e
teprrjelr #T(FTT PP
Jo.su Redem.ptor| om . nium,quem | lu_cis an - te o-
W Y N R Y NI P
Eam N e S DU 8 e e, = 64 T
2001 1T 1T P LI
2. Jesu dulcis memoria.
it = e et
¥ CTrprp [T7F F
Jo.su, dul_cis me _| mo-ri_s
A JJ ) hhldd)
| AR = = S PR
K 7 T T ¥ ¥ — -

Entstehung: vor 1900.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 81, 5.87 - 91.
Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1908.

Anmerkungen: CHcilienvereinskatalog Nr. 3%606; dort Erscheinungsjahr ange-
geben,

Nachweis: MBBS Grasz.
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op. 10 [a] Vierte Messe [in D] fiir 2 Singstimmen (Sopran und Alt) und

Orgel.
Aundante Kyrle'
94 me-ri.«a‘ o.o-del - eene . 16l "Lljonl f'tf" R W ..

y - - - lei - sone -

— 85 T
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Entstehung: vor 1903,
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 81, 5.143% - 145.
Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1903; A.P. 1106.

Anmerkungen: Datierung nach Angabe im Cdcilienvereinskatalog, Cicilienvereins-
katalog Nr. 3091b

Nachweis: Domchorstudio Graz.
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op. 10 [b] Missa quarta [in D]. Quatuor vocum inaegualium cum Organc (et
2 Violinis, Viola, Cello et Basso ad libitum),

Kyrie.
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Agnus Dei.

Larghetto.
g e — . e
e —a—p——» ® Pl PR
EEE e T —

_p(- - gms [De - i, qui tol - lis, qui tol - lis pee -| ea - ta
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Entstehung: vor 1916,
Autograph: Autograph der Bearbeitung nicht erhalten.
Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1916; A.P. 1482.

Anmerkungen: "Vorliegende 'Missa quarta' ist eine vierstimmige Bearbeitung
der zweistimmigen 'Vierten Messe', op. 10, welche seinerzeit in
den CHcilienvereinskatalog aufgenommen wurde (Nr, 3091). Auf
Wunsch des Verlages wurde ein nicht obligates Streichquartett
beigegeben."

Nachweis: Domchorstudio Grasz.

op. 11 Duo hymni eucharistici in adorationem SS5. Sacramenti IV vocum

inaequalium comitante Organo.

1. Jesu, rex admirabilis.

Andante. mf
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Entstehung: 1902 und vor 1909.

Autograph: nicht erhalten.

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1909; St. 19,
Anmerkungen: Cdcilienvereinskatalog Nr. %816,
Nachweis: MBBS Graz.
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Requiem in C moll fiir Sopran, Alt, Tenor und BaB und Orgel (4 Blech-

op. 12
blasinstrumente ad 1ibit.) (Tromba T in F, Tromba II in F, Trombone
tenore & Trombone hasso).

o, Andante. o 2 N . .. I [ j> D .

e 1 s e

o = TR T Far &t ===
]i qui-em ke ter - nam do-nan e - is Do - mj-ne
- BN S IS S I P NV R 1Y)

e ———— [ f a L k a r F e T 38 T

~ T T T T T T L et

—VV

onk . nioum

Ci P g T 17 T — I A T 1
Di - ks i - ras, di-es il o lw, solowet she-clum in  fa vil - L
! PP YPEE S by g 4 J d -
: P A T te - ste
Offertorium.
o, Aundante. P G A L A
S e P ey
Fr e t gt @l : F—a—p |
R = L v 1 R iy A
Do.mi.ne Je - sn Chri . ste rex glo - ri - ae, 1L - be.ra
4 1d
[ Fa——m— = P e =
 — . S— = IYI rrl £ F = = T ¥ . ¥ = |

' . Moderato. £ ¥
S = ——F F e P e e g g
= === b BHE—F t —=—p——p—1

San - ctus san - ctus, san - clus
d_d . = hd
e —e— = = e
E—— 1 H—+ t F—— —

66 T

56 T
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Benedictus.
Audante. s \ ey
P s = — e =]
I A R S -
He - - ne - di - ctus, gwi ve - omit in no - wi- ne [ - oml -
42 Dol 4y .
e = K

Angame, — .

e e | ¥
F L B R A = i ' R el r
A Kuus De - l qj tol = hj pier - ;1\ - - '.(JI. mun d;
T J—J 1 b be ok |
_F,_..-_ — s e NSRS SR Samre T —— & h__’_.m—." .‘__F; l—'—:‘
PEVE = s e F— 33 T
~ T T T ik T + T r
Communio.
Andante.
B oo p N O T il I o
Q_ ¥ Ll R A [ 11
Lax ae ter na ln-ce At e - is Do - mi-ne, cum San.etis
Y s I d dddd | | b 4
S F e M 1 F—F——————————1
F == @ I e e S e g H———— 28T
\ e I T LG

Entstehung: vor 1906.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 81, S.40 - 67, 101, 138 - 140,
Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton BShm & Sohn) 1906; 5154.
Nachweis: MBBS Graz, Domchorstudio Graz.

op. 12b Libera me fiir Sopran, Alt, Tenor, BaB und Orgel obligat, 2 Trom-

peten und 2 Posaunen ad 1libit.

Mmterég:_; J—— xp —_— = et I —

ﬁyE T L — ___F, ¥ HA —
de
) |
¥

Li - be-ra me Do - mi-n
: T Y 77 D4
B — et g
T Sp ¥ T R A
,I ! fl..l | ;J ! J

i
R 1
—Tle_
TR
-
* e

il la tre -

s J’_____‘na ;. | .
%ﬁ_jﬂd J‘ﬁ:l_ { fiﬁw — 56 T

Y T T

s =l fin di - e f-la tre- men - da__




Entstehung: wvor 1920.

Autograph: nicht erhalten.

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bohm & Schn) 1920; 6075.
WNachweis: MBBS Grasz.

op. 13 Vier Tantum ergo flr 4 Singstimmen und Orgel, Streichquartett,

Klarinetten und 2 Hbrner.

Allegro moderato.

4 §IL 4 !
| ] I |
er - g0 sa - ora -
-to - ri, ge - mi -
J -
—= = s  —
£ t = 31T

CTESC.

c L
e e
=
.

1. Tan - tum er . go sa - ora - men-tum ve - ne- re - mur
2.Ge - ni-to-ri, [ge-ni-. to-que |laus et ju - bi-

e
=
TTRs—
He—
(.
I—
8]
| .
{ Y.
[
-

e = e = ————
= S =
mf oresc.
Adagio crose, —_—
‘o 4 | h | ' \1 Wl e
g s e v Eun e & §g—a 1]
g g S PR
Y ’ O L I R 4 I

1.Tan-tum er-go |sa-cra-mentum |ve-ne- re- mur (cer-nu- i,
2.Ge - ni-to-ri, |ge-ni_to-que |laus et ju- bi -|la-ti-o,

J‘#J uhwii
E‘%“:ﬂfsluti—* = == "j 17T

Moderato.
1.Tan - tum er - go a8 - cra - men- tum ve - ne._
2.6Ge - ni - to - ri, pge - nri_1~ 10 - que laus et

k]

I~ nf e : e Ny T
I e B pa s gris oo
T — EE A T~ 1

JTan - tum |er-go sa-cra< men - tum | veé - ne-
to-ri,ge-ni Jto - que | laus et
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R £ 28 T
1%sa - era - men - tum ve - ne-
2.ge - ni - to - que laus &t

Entstehung: vor 1905.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 80, 5.90, Skigzzenbuch 82, S.1 - 3.
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Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsech) 1905; A.P. 1173; 2. Aufl.
1924, 3. Aufl. 1927,

Nachweis: MBBS Graz.

op. 14 Adoro te devote. R[h]ythmus S. Thomae ad sacram Eucharistiam IV
vocum imparium comitante Organo.

Andante. (¢=70)

Solo.
A - do - rote de . vo - e, la - tens De - i
o R D W SO S PR U i W .
’?g_b,_{tv ‘{. { | A ] ] & o ril - b4 H.A__.
»,.T & -
¢
B S ——— = = —] 123 T

Entstehung: vor 1912.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 80, S,102, 103, 105, 107 - 111, 115,
Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 19712; S5t. 25.

Anmerkungen: Cdcilienvereinskatalog Nr. 4102.

Nachweis: MBBS Graz.

op. 15 Ave Maria fiir vierstimmigen gemischten Chor, Streichquartett, 2
Klarinetten u. 2 HOrner oder flir 4 Singstimmen und Orgel.

A-ve Ma-ri - a, gradi - a ple - nu.

J Moderatn. P | | |
0 s d L - | I T S |

§ = —— Mo gt —ey t=rrrg—r1
h—e——=—foJJSd e d T eao
8 = - - -
e e =
i o —] 62T

Entstehung: vor 1913.

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Skizzenbuch 80, 5.126 - 13%4, Skizzenbuch 81,
5.103, Skizzmenbuch 82, S.70

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1913; St. 27.
Nachweis: MBBS Graz.

op. 16 Fiinfte Messe in F fiir Sopran, Alt, Tenor, Bass, 2 Violinen, Viola,
Cello u. Bass, 2 Klarinetten u. 2 Ventilhorner oblig., Fltte, 2

Trompeten, Posaune u. Pauken ad libit. oder fiir 4 Singstimmen und
Orgel.
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Kyrie.

Adagio.
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Allegro
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Entstehung: vor 1910.

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug, Skizzenbuch 81, S5.104 - 111,
114 - 116, Skizzenbuch 82, 8.6, 7, 12 - 25, 30, 31.

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1910; St. 21; 2. Aufl, 1913, 3. Aufl. 1923;
Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohn) o.J.; 9051,

Anmerkungen: Urspriinglich als op. 15 bezeichnet (Orgelauszug).
Nachweis: MBBS Graz, Domchorstudio Graz.

op. 17 Graduale und Offertorium fiir S. Sepulchri D., vierstimmig mit Orgel.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934,

op. 18 Mariengriie. Zwilf Tieder zu Ehren der Mutter Gottes fiir vier ge-
mischte Stimmen.
1. Maria Maienkonigin.

(@. Girres.)
MiBig schniall_ =
y

T
1. Die Nach - ti - gal . len sin gen, der Mai ist froh er.

2. Wir brin - gen dir die Blii ]
3. 0 du in  Got _ tes Gn.r ten Gar _ tner. in be
4. Und wenn auf dei - nen en der Him _ mels mai

P! AJ! g 2 44_¥

Qsebgtfzh-::n———r:!:#:?:rq
vwf K ] 1 t ! 1 “"'—‘—'ﬁq 6T

2. Frage.
(Ans:, Kiesel und Krystall”von A. Maller.)

ten, fir un . ger Herz als
als

MiBig.
v R o S

i . liem . glei _ che, son . der
Zu _ flucht al . ler leid - ge -
Her _ rin mich _ tig, auf  dem

i. Kennt  ihr gie,
h 2. Liebt  ibr sie,
3. Lobt  ihr sie,

D N S U N NP B B P |

R | au T

1 T o 1) - |

7 3

SRR

| 7 172 T i 17 17
14 ¥ ¥

¥

3. Gruss an die Maienk&nigin.
(Aus,Kiesel und Krystall”v. A. Miller.)

MiBig schnell.
il il O O L . .
S|
1. Dich  griiBt dic jun_ ge Mai - en.flur im theu _ i _ gen Mor_gen .
2.Dich  grudt die lin. de Mai _ en nacht,das  Wun.der _ mér_chen der
a3
IR P R O B
= B 7 = 26T
T T T S T
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4. Marienkind.
(Auguste Pistion.)

Langsam.
P

1. Sie  flech-ten dir Blumen ins wal . len_de Haar, sie krin_ zen und zie_renden
2.Wenn  al _ le dich preisen,soll da al . lein mein Herz dir verschlossenund
3. Ieh  darfdich ja gri_Ben mit Herz und Mund mit sii . Be.stem Gru.Be im
4,Und flusternddannnei.gen die Blu.mensich all’ und stil. le, so stil_le isth

JM»J MnM“J D4 b))

\ P - r< ¥ == 13T

5. Ave, du hehre Gottesbraut.
(Aus: ,Kiesel u.Krysiall”v. A. Miller.)
Mﬁﬁig schnell.

1. S0 weit, ja, so weit der Him.mel blaut,klingt stiir mischdersel _be
2. S0 lang, ja, so lang der Friihling trawt mit Som . nen _ bli _cken zar
3. 50 heiB, ja, so heiB auch leid - ge . staut vom Au _ ge die per.. len_de

6. Liebend spende.

(Aus dem Lobgesange des hl. Kasimir.)

i. Lie-bend spen.de oh_ne En_.de Lobmein Lied der Ké_ni _ gin! E wig
2. 0 ver - lei_ he,daB ich wei_he auchmein Le - ben dei-nem Sohn;daB  jch
3.Zweigvon Jes_ sel de_cket Bl s_se uns das Am . ge_sicht im Tod: v dann
4. Dann er _ schei_ne, e_ wig Hei.ne! fih_re, Mut_ter, hoch_er . freutuns nach

8T

7. Hore, Siisse, unsre Grisse.

(Girres.)

Ziemlich langsam .

b

{. HG6 - re, Sid _Be, wun_sre Gri.Be; hi-re Muot.ter un ser l?h:.heu5
2.Son . nen_hel - le, Lie_bes quel.le! siehwie un_sre Her. sen schlagen.
3.Und wir wol_len, wie wir sol_len, Li_.lien Ihm zur Kro_ne rei. hen,
4.Und  cs schmicken mit Ent - zii-cken, lie-bend in den Ar . men wie_gen,

L4y g dd

“‘¥‘IF"' :l;'#J]_ —t T f aT
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8. Alle Tage sing und sage.

" Andlante 3

)

1. Al - le Ta . ge sing und sa - ge Lob der Him-mels.ké - ni-
2. Thr ver _ trau . e, aof sie bau _ e, daB sie dich von Schuldbe-
3.Hoch lob _ prei . se, Lieb er - wei - se, Je _ der die - ser Mui_ter

20T
0. Marienlob.
MiBi (Péstion.)
J)ay 4 abig. | | | Ja;:jb;;{:"
I n T T 1T T T T T T. —1 T AT
o i o et i Gy s P T s 4 e A
T_" F_F_F:lﬁ%‘rﬁl_r___p. = _r_r_ 1
i. Es ha - ben ih _ re Lie . der viel Sin _ ger dir ge -
2. Wie du die Sun._der - her . =zen gu Ren’ und Bu _ Be
3.Nimm auach das Lied, das ar . me, das ich dir rei - chen
20T
10. Vor deinem Bild.
{Anguste Pastion.)
1. Vor dei . nem Bild, in frii - her Stun - de falt’
2. Be _ schit - ze heut, o Mut . fer mil - de vor
3.Dann  kamnn  ich froh am A _ bend bli - cken zm
4. Und wenn dem mi . den Kin . de win £ ken  wird
é T ' o ¥ a1 T I 1 —F 1 —— 17T
mf »
11. Eines Siinders Grebet.
(Aus ,Kiesel und Krystall“ v. A. Miller)
Sehr langsam.
Jp P 5 . 1 | ; ; | —
+———1 ] — 11— I = +——
i. Yor dir steh’ ich, zu dir  fleh’ ich, un - ter Tri - nen
2. Al _ zu . lan_ge hat der Schlan_ge bo - se Arg . list
3.Aus  dem Ir _ ren und den  Wir _ ren, Mut _ ter, weis’ den
4. Auf  dich ban’ ich, dir ver . traw ich, lei . te mich mit
4 44 In PPN
- ] t =+ I 5 &5 1 1 e ] 10T

R

' 1 | I T ——
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12. Ave Maria.
(Aug. Postien.)
Andante.
oy PP

{. Lei _ se sinkt der  Diamm .rung Schat _ ten suf  die a _ bend _
2. Und noch ho . her @ _ ber Ber _ ge dringt des Glock - leins
3.Wenm Ge . fah _ ren uns  wm - ge . bem, mel, o Mut _ ter,

4 J L ) o4 J ]

pslad

Entstehung: vor 1902, vor 1906, 1907 (2. Aufl.).

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 80, S.29, 72, 73, 106, 2. Aufl.: Skizzen-
buch 82, S.9, 10, 144 - 158.

Ausgaben: Nr.1 als Nr.32 unter dem Titel: "Maria,der Gnadenborn" in: Magni-
ficat! (WeD 1) 1902, 5.86 - 88; Graz und Wien (Styria) 1906, 2.
Aufl., 1914, 3. Aufl. 1919, 4. Aufl. 1921; 7. Aufl. Augsburg und
Wien (Anton BShm & Sohn) o0.J.; 9120.

Anmerkungen: Texte von Guido GGrres, Anton Miller (Bruder Willram), Auguste
Poestion.

Nachwels: MBBS Graz, Domchorstudio Graz, Pfarrkirche Riegersburg.

op. 19 Osterlied, vierstimmig mit Orgel.
Anmerkungen: ungedruckt, Autograph in Skizzenbuch 82 (?); Angaben nach
Walter 1934,

20 12 Lieder auf verschiedene Feste des Kirchenjahres fiir vierstimmigen

op.

gemischten Chor.

}" Weihnacht.

A
Yt rrrt
Nacht, go schiin, 8o wun - der - buar, wie
Nacht, von En - gels - | glanz er -  hellt, du
prie - sen =ei  Gott in der Holi,  der
81— T —F—F— 9T
T r & _r
» 2. Heiligste Nacht.
MiBig, —T —_
B 5 | | I
I('_}T}’I_E—'Bl { } s ———
= e B S > ¢
P r iFr [# £ F|
1. Hei - lig - sle Nacht, hei - lig - ste Nacht! Fin - ster - nis
2. Gitt - i - ches | Kind, gott - li - ches Kind! Du  der pgott
3. Siin - der  be - |denkt, Siin - der be - |denkt! Hilf - los  und
Ld 4 og | 4 4 |
S e e e e =
IR S - he e
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3. Namen Jesu.

Miliig.
r " _‘ ‘ = ‘ i__ E_ ==k l o i'__ 1 T I e ‘:L
S A A I A : T
1. 0 aii -~ le - ster der Na - men  all} die Men - schen - zun o pgen
2.. ) Na - me, der die Hiol - le schreckt, vor dem  die Him - mel
3. 0 heil’ - ger Nao - me, des - sen Ruhm kein Men - schen - lob  er -
4. Ein and - rer Na - me ist  uns nicht im Er - den - tal ge -
5. Sein ﬂn - me mei - ne Zu - ver-sicht, mein [Schild und Sie - ges -
‘.‘ a AT£ A _1':%, “_%—14:;—:;'—;&
== 1 Y=t t i ¥ t : ' t i ] 15T

4. O Herr, ich bin nicht wiirdig!

(Auguste Paation)

Langsam.
R . I ; i 1 =
) A i L | N T I I 1 T j S o 1 1Y
1 & N 1 e | t I_H
o s F——— o ey =
ot f fFror
TR ] Herr, ich bin  nicht wiir - dig, mich dei - nem Thron  zu
2. 0 Herr, ich bin  nicht wir - dig, zu kuie - en  vorm Al -
d. 0 Herr, ich bin nicht wir - dig, zu dir  em - por zn
4.0 Herr, ich bin nicht wiir - dig, daB du ing  Herz ziell-.-cq
|
I P ) I I I Y | g g
b DY € DR — i e - o
et T+ s 14 ——Ft—3 ] 18T
S }) T T T T o | | T —

5. Ich griifle dich!

o (Augusle Pl'.ialiuu)
Sehr langsam. j

b

g g nf o fo \ . - .
|4 IL “! L| h Il'\ B i -
AN IRAAA A

leb | grii - Be dich in stil-ler | Prii - he,  self ich  dein Kreu-ges-bild-nis

Da fal - te still ich mei-ne | Hin - de zum |Grull  fiie dich, du gro-fer
Ich grii - be dich mit je-dem [Schls - ge des Her - zensmein in stil-ler

E — =
s = 1 t I 1 —p——3 16T
= = e =S 8
6. Im Himmel und auf Erden.
MiSig.
/ SR | P I\ |
e i e oy =
& : S = & #"——‘E
R A a
1, Im Him - mel und  auf r - den, an je - dem Ort  und
2. Fiir uns  hat es ge - |[schla - gen, fiir uns schliigts oh - ne
4. Im . Je - su Herz ver - |schlie - BDen, wir uns an un - sSerm
4, Wasch| una  von aul - len Siin - den  mit dei - nea  Her-zens
o -: . = J = i
i | m— ; H—® o - B ! ¥ 1 | 20T
\ Pl L l ' :
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-~
/. Zum Herzen Jesu.
dbl;., ((’A_ugustu Pistion.) .
(bt At P
g T — 5 — i;f;:: B e —
ol L U i r: W_

Lo Kommt, | InBt uns vol-ler | Frew-den o - sun HeroZen ngfu' \"IJT

20 Dies Herz  will =ich ver 4 el - nen it un - ~erm Her-zen wanz, dnb

2 d )l 44 __éf,Lu_
T?i—ﬁh{ EE=1 ggf;g;%;ﬁf_f 20 T

8. Jesu Herz.

(Anguste Postion.)

- jim'ﬁ,qt e e e S e
B S iima mEATa e

1. Herz su, in o dei - ne Wun - e ich  mein Herz hin -
2. Herz l'9 - su, um dei - ne Wun - de da leuch - tet der Li - lien -
3. Herz de — su. ans dei - ner Wun - de  bricht Flam - men -~ glut  her -
4. Herz de - su, nus dei - ner Wun - de  strimt hel - les, ro - tes

4 DDy
e sl JH'---—%—-L # *‘ = =

9 # o e e e g > = TR
gf:&i;&lﬁ, g Ff = I et r 16 T
9. Am Herzen Jesu.
(Anguste Pistion))
Langsam.
& i Iy g & |4,,, ,7#,7, S e
é*ﬂe =R EE S e e
bl iwt] o pE o F, ,,,,,Efﬁ,,&ﬁ Bﬁ i T LP
1. Und ist dein Herz von  Sor - gen schwer, und  sielist u
2, Und st dein Herz von  Lei - den schwer, und driickt dich
3 Und ist dein Herz von  Sin - den suij-ver, o ei - le,
D,FEFH i . Sesm, “'h__'__‘*ii sns,_sim = —]
e = == e 13T
10. Zum heiligen Josef.
Miibig. (Anguste Postion.)
9 F i) i }\ J} : dl J fJ{ 7“;}-! - h— %I-__é _-_-+ '{'— } I i } ‘h —
ﬁ = . . e R Sl
AR ARIN AR AR
. Heil-ger | Jo-sef! Dei-nen | Hin-den will ich | a1l mein Heil ver - |trau-en und in
2. Nimm auf |inich zu dei-pem | Kin- de und be-schiitz'mich vor Ge -| fah-ren. Hilf den
3. Mo- ge, |wie bei dei-nem |Schei-den, Je-sus |mir zur Sei-te |ste-hen  und die
Eg4,%?,r 2 I’ ,y, e — 17T
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11. Zu Ehren des heil. Josef.

| S h = I : | ‘ﬂ = in
P — - " —a '“—'% p ——
L Heil” - ger do - wef! lHr’ uE;i fle - hen, pimm dos
2 e - sus, al - ler Men - schien Se - pen und die
3.0, du konn - test mit Ent - zitk - ken, hier L
e~ 8 16 T
12. Zu Ehren des heil. Aloysius.
Langsam.
¥l 3 | AP — :
e e | =
EEETE LEE SR B : = =
- A 2
1. Heh-res Yor - hild  jun - ger Tu - gend, o A | loy - sius, sieh uns
2, Sieh, wir rii - step jetzt uns frii - he zu dem stei - len Pil - ger -
3. Lelr’ un= du die  Welt ver -| ach - ten, all die |Pracht, den nicht’-gen
I e A a8
- B S T S N Y NI
LSS e E . ==
I LA

— =

Entstehung: 1900, vor 1908.

Autograph: MBBS Gragz, Skizzenbuch 80, S5.21, Skizzenbuch 81, $.39, 117 - 119,
121 - 126, Skizzenbuch 83, 5.13.

Ausgaben: Nr.2, 11, 12 als Nr.11, 45, 46 in: Magnificat! (WoO 1) 1902, 8.
26 - 30, 116 - 121; Graz und Wien (Styria) 1908; St. 11; 3. Aufl.
1920; Bearbeitungen von Nr.11 und 12 als Nr.90 und 91 in: Orgelbuch

zum Didzesan-Gebet- und Gesangbuch Lobet den Herrn!, Graz (Styria)
1932.

Anmerkungen: Cdcilienvereinskatalog Nr,3716; Texte von Auguste Poestion,
unbekannten Autoren.

Nachweis: MBBS Graz.

op. 21 Frau Nachtigall, Minnerchor.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934,



12

op. 22 Zehn Lieder zum kirchlichen Gebrauche flr vierstimmig gemischten

Chor.
1. Osterglocken.
(Auguste Péstion.)
Langsam. —

1. Wenndie O . sterglocken klin _ gen,
2. Wenndie O . sterglocken klin . gen
3. Wenndie O _ sterglocken klin . gen,

"Lsiehaul den, der heut or
'2.leg’dein Herz in Gottes

1. Wenn die O_ster_glo.cken klingen, Jsichauf den der bout er.
2. Wenn die O.ster.glo_cken klingen,
3. Wenn die O-ster.glo.cken klingen,

19 T
=3, Wenn die O. ster glo.cken klin . gen,
2. Osterlied.
Munter.
(5
€ T 1
1. Der Hei_land 1<t er _ stan . den, be . freit von To.des . ban . den,der
2. Nun ist der Menschge _ ret _ tet und Sa_tan an.ge . ket . tet.Der
3. O wie die Wun.den pran.gen,die  er [iir mich em . pfan.genlWie
4. Mein Glau.be darf picht wan . ken, o tro.stli.cher Ge . dan . ken! kch
= 13
3. Am Ostermontag.
(Aug. Pdstion.)
lLangsam
? . ~ 1
4 y ! '
1. Herr.bleih ey uns, denn A _bend weriden  will es, wenn du nicht  na. he bist!
2. Wirfiurchtendann  kein  ir - res Wal_len, bist du  bei uns, i1st's  im.mer licht;
3. Herr, bleib ber uns, wenn uns jnlr bjn will schlau der Feind mit sd.jrm,
4 1 Prteyr—t T 1 F—1=F ) a— — = ¢ & ] 16 T

v ! T

4. Pfingstlied.

MaBig.

==t s Nr——t—T—t7u

1. Komm heil'. ger Geist,kehr beiuns ein, be_suchdas Herz der Kin.der dein; er .
2 Ent.ziind ic  nps des LichtesSchein,gief'Lieb'in un.sre Her.zen ¢in; stirk
3. Den rech.ten Glau.ben wuns bc.wahr, daB wir be ken.nen im._mer.dar des
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5. Komm, heiliger Geist auf uns herab.

1. Komm, hei. E.ger Geist auf uns  he_rab! Dein  Trost er . hellt uns

2. Komm, hei _ li-ger Geist mit Got . tes Kraft, die in  uns neu . €

3. Komm, hei _ li_ger Geist des Wor . tes Licht, ent . flam_.me uns fur
4, Komm, hei . li-ger Geist mit dei . ner Gnad' mit dei . ner Hilf" und
5. Komm, hei . li_gerGeist vom Him . melsthron, ein ein’_ grer Gott m£

6. An Maria.

(Auguste Péstion.)

i-

I
- rT T
1. LaB michdich pEi-s o qu_e: ‘gi .sern, laB michdich lo . ben,

2. LaB mit dem si . Ben A _ve dich grii.Ben, in Not und Freu.den
3. Hal_te die Za.gen, hilf du er . tra. gen, ij sie die Sor . ge
—

7. Angelus Domini.

(Auguste Pdstion.)

cresc. ”v'

Langsam.
ps

1. Wenn langsEmnFie SteE:E bleichen,wenn ro.sig der Tag er . gliiht, die
2. Wenn mittagsdie Glo.cken klingen zum A _ve,zum En_gels.gruB, dann
3. Und a_bendsda ldu _tet wieder dein Glockleinins Herzhin . ein; ja

1. O Jungfrauoh _ ne

2. O Jungfravaus_er . ko-ren aus ké. nig-li.chem Blut, ganz un_beflecktge.
8. Hilf, daBwirnicht in Siinden un . se_ligster_ben hin; bei dir istLieb'zu
4. Du wollestdich er . bar.men der gan-zenChristen_heit, sie mit liebreichen

Ma.kel, o sché.ne Himmels.zier! Du bistder Er_de

Ty F T T 8 RS SR R T T ¥
1T 1 —1 I 1

E
1

T

12T

16 T
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9. Schutze mich!

(Auguste Péostion)

1. Im Sturm der wild die Wel _len um's Le. bens.schifflein jagt, daB
2, Im Kam. pfe mit der Siin . de, den mei. ne See _le ficht, dein
(7)3.Wenn in  der letz_ten  Stun. de mein Herz vor Angstver.geht, sprech’

13 T
10. Vor einem Marienbilde.
(Aus:, Kieselund Krystall*v A Miller)

MiBig

= = :_ } “—}}-A l frm——— T 3 —— D et JI_ =
r P r

1. 0 Ju.]:g.t'ra.u zE dei _ nen i . fen will d?c'h ein Siin_der

2. Sein  Herz ist gar ver _ dor _ ben, die Lie _be drin' er .

3. Hab' du mit ihm Er _ bar. men und laf sein Herz er .

4. Sein  Herz dir ganz be _  feh _ lend, tritt er aus_ Not und

A ‘__k_. -
e = R B 1 ¥ ] e _1;— J: T = s T T 3 16 T

!

1. Velikonoéni zvonovi.
——

{. Glas zvo_ nov pre_le _po po . je,

2. Tu - di i iz gre _ha  vsta . mi, X 3

3. U. paj vbrid_kihdneh tr . plje . rja,d ko 2v0 . ni vsta.je . nja

} Z.pre.ma . guj min.lji - vo

1. Glas zvo .- dov pre - le _po  po. je, 3.% si znjim se Fa lo.
2. Tu . di ti iz gre.ha veta_ni,
3. 0 . opaj vbridkih doneh tr . plje_nja,

2y -

L ! 1; P \[ T 1 i I TT 1': T -][ i | \r] ‘I_r r ‘l ‘L LSS |
1. Glas o . . novypre. le_po s po - e
2.Tu . di ti iz gre-ha vsta . i,
3.0 . pyj vbridkih doeh tr . plie - xja,

Entstehung: vor 1902 und vor 1911,
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, S5.119, 120, 122, 125 - 130.

Ausgaben: Nr.2 als Nr.31 in: Magnificat! (WoO 1), 5.83% - 85; Graz und Wien
ES‘tyria) 1911; §t. 68; 3. Aufl. 1922, 4., Aufl. 1928; Ljubljana
Styria) 191%; St. 72, unter dem Titel: "Deset cerkvenih pesmi za
mesan zbor"; Bearbeitung von Nr.5 als Nr.53 in: Orgelbuch zum
Ditzesan-Gebet- und Gesangbuch Lobet den Herrn!, Graz (Styria)
19%2, S5.79 (das dort angegebene Datum bezieht sich nur auf die Be-
arbeitung); Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) o.J.; 9053.

Anmerkungen: Texte von Auguste Poestion, Anton Miiller (Bruder Willram),
unbekannten Autoren.

Nachweis: MBBS Graz, Pfarrkirche Riegersburg.
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op. 23 Graduale und Offertorium fiir die Bittage, flinfstimmig, gemischter
Chor.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934,

op. 24 DBeim ewigen Licht! Drei eucharistische Lieder fiir eine Singstimme und

Orgel (oder Harmonium).

Dem lieben Heiland.

(Gedicht von Auguste Poestion.)
Langsam.

iﬁﬂ—‘l—l—f———f] = l = I%fﬁzgﬁgﬁ
i va— | T 1 I bl ¥ - 71T
)

Ich micht ein Lied dir sin - gen,

Einladung.

p Langsam. _fl—-= p— \ N

T N Y I 5T et
= e w ey
4 T I 1 I 35T
© 1. Inr al - le, d';e des  Le - bens Schmerz

got-lich tie-fe, wei- te Herz,
ihm al-lein ist  Je - der- zeit

Beim ewigen Licht.

(Gedicht von Auguste Péstion.)
Langsam.

Entstehung: vor 1912.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 82, 5,52 - 60, 64,

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1912; St. 29, 2. Aufl, 1922,
Anmerkungen: Texte von Auguste Poestion und einem unbekannten Autor.

Nachweis: Domchorstudio Graz.
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op. 25 Missa sexta (pastoralis) in G. Fir Sopran, Alt, Tenor, BaB, zwei
Violinen, Viola, Cello und Kontrabaf, Fl&éte, zwei Klarinetten, szwei
HOrner, zwei Trompeten, Posaune und Pauken cder fiir vier Singstimmen

und Orgel.

Kyrie.

2y é\ndallle. By - :
A=A
-rj-e e -l lei - son, q-
i W bl
1 = e 5 49 T
. g r T 1
Gloria.
o Y S e p— '
= T =
L - T T T T T
- ri-a in ex -| cel - sis De - - o
Lo
244 44|y 4 4
= e e : 2 f ;i f 1785 T
T
Credo.
Moderato, "{u = cto-relm ce-li et lt:r - »
B — s SSE=————
w0 P ' A == N TV
Pa-irem o -mni-po -[ ten - tem,fa .| cto - remee-1i ot ter - @ vi-al -
i ffgd pAL oy 4 | g4 4 DD
£ e e e T e == = = 167 T
"¥Pa-trem o. mni-po - ten - tem,fs - eclo-rem om-1i of
Sanctus.
Andante. o o T N il T T SO
< - — = = = F
Salo San - - ctus, Ban - - - |etus,
San - - - ctos, _ San - - |ctus, 8an - ctus
% o - !
I i Pl P e Y- A S PO T S
S N = ;9— e — e ;'_;5""-'- == 37 7
N Ban- - - ctus, Ban - . - ctup, —"
Benedictus.
: Andante. )
IE* e : e ¥ 45 T
PRe - ne-dictus,qui
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Agnus Dei.

ks Moderato.
ASoIo._ gnus | De - i, qui tol - lis, qui mlﬂ_;\ lis  pec-
— — i 2 ‘ -
Jd 24 | J e (22, M4 )0}
B CO - -
- L w = = = = 57

Entstehung: vor 1913,

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 82, S5.11, 34 - 51, 134 - 143, Partitur.
Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1913; A.P. 1433.
Nachweis: MBBS Graz; Pfarrkirche St. Johann am Graben in Grasz,.

op. 26 Graduale am Feste S, Jogephi, vierstimmig, mit Orgel,
Anmerkungen: ungedruckt, Autograph im Skizzenbuch 82 (?), Angaben nach
Walter 193%4.

op. 27 5 religidse Lieder zum auBerliturgischen Gebratich flir eine Sing-

stimme u. Klavier,

N2 1. Vor dem Herzen des Heilandes.
Ged. v M. Waldhart.

Langsam.
o B - ! = S e ———
T 1 1 & ry 1
L\.‘;-'lif i, B 1 1 ! .I
1.0 fe - su-herg, wer
Je - su- herz, wer
tan - send Zun - gen

N2 2. Hoffe und harre.

%ﬁ B e = == y

T
14 e T

1. Sce-le, ar-meMenschen - see - le, war-um  bist Du  so voll

2. See-lo, ar-meMenschen - see - le, war-um sorgst Du Tag fur

3. Hof-fend harrenharrend hof - fen, See-le  lern’ es bis zum

N2 3. Die liebste Mutter.
Mibjg.
gé':ﬂf*'”ﬂ it - o e o e e T = e |

Y= syt ————r— ]
10 Mut - ter, ich kenn Dir  nicht sa - - gun, wie
2 lch sah in  ver-gan - pge - nen Ta - - gen 50

3. Doch dir - fen es Wor - te nicht wa - - gen, zu
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N2 4. Ave Maria.

Ged. v. Adam Trabert,

Lun‘?ﬂ-‘-nm. ot
o s D e 1 e e e e —— - v
e ===
R A R SR Ny T T | = 7 } ¥ 39T
Tth  mich- te  be - ten,

Nur  dic  am Kreu-ze

. Langsam.
}:éﬁ:ﬂﬂ##—gd ——

dJ

1. Schen - ke, Hei - lund, Dei - nen Frie - den
2. Stilf ihr  Seh - nen, hor'  ihr Fle - hen,
3. Fihr sie zu  den Him - mels-scha - ren,

Entstehung: 1914,
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 82, S5.61, 72, 73, Skizzenbuch 83, 8.21, 23.

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton BShm & Sohn) o.J.; 7730; Bearbeitung von
Nr.5 als Nr.101 in: Orgelbuch zum Didzesan-Gebet- und Gesangbuch
Lobet den Herrn!, Graz (Styria) 193%2, S5.128.

Ammerkungen: Datierung nach Angaben im Skizzenbuch 82; Besetzung laut Titel-
blatt: "eine Singstimme u. Klavier", laut Incipit: "Gesang"
und "Orgel"; Texte von Maria Waldhart, Adam Trabert, unbekannten
Autoren.

Nachweis: Domchorstudio Grasz.

op. 28 Sechs Tantum ergo. Iir Sopran, Alt, Tenor und BaB, zwei Violinen,
Vieola, Cello und KontrabaB, zwei Klarinetten, zwei Horner oblig.,
Flote, zwei Trompeten, Posaune und Pauken ad libitum oder fiir vier

Singstimmen und Orgel.

1. Tantum ergo.

T i — A W W N N 0
. ifan -t e - ke | Bs .- wamen-tom
F.Ge-nl-h i, Ge - m-to- que
S N S I e
= — === 21 T
e f
2. Tantum ergo.
o op Modrinte, A
i~ A e s
{. Tan - tum er - go 82 - cra-men - tum
2. Ge - mi to - ri, Ge ol . to - que
- bod g g 1. by 4
= FE=p—t—p—+FF 9 ¢ 20 T
#
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3. Tantum ergo.

Moderato. s
ooy ey S —tod
S e =
1. Tan - tum | er - go Sa - cra - men - | tum  ve-ne .
2.Ge - mi - to - i Ge-mi - to - que laus et
od Ly ey | g FA 4l 4 12 5
B — = e — = " 26
= = — = e S T

4. Tantum ergo.

Andante.
E%}i'f # U i D — - T
i. Tan - tum er - g0 Ba - nxr-'l-n:n-:m v - De
2. Ge - ol - to - ri, |Ge - nl -|to-. que Isas ot
oA, | ed g g g 4 |
o === =
.””. _p.i" T ~ 1= +— e & ¥ 33 T
5. Tantum ergo.
T i - - S S S
= et ot
FE g s B | B oese
- st -, -t - @e
- 4 ﬁ\ 4 bl d j\ 4
Z=E = s o g 237
> 17

6. Tantum ergo. (Pange lingua)

A u 4 Andante. i | . ; 4
T T — > — — 4 —+ t
I . F ?; !% 1"‘
1. P lin - y 1 - orl- - 8
ZNo By dale | Be 1 bia o e
8. In s pre - mm no ofe e - nm,
4. Ver - bum ea - T, E. Dem Ve - rum
. Tan - tum er - go & - aw-men - fum
6. Ge - ml - to - Ge ni-to - que
" g b 4 | d J 4 4
S5t ==t = 19 T

Entstehung: wvor 1915,

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuech 8%, $.20, 22, 26 - 31.
Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1915; A.P. 1460.
Nachweis: MBBS Grasz.

op. 29 Vier Einlagen fir Circumcisio Domini, vierstimmig, mit Orgel.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 193%4.
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op. 30 Missa sepbtima in A, Fir Sopran, Alt, Tenor, BaB, 2 Vicolinen, Viola,
Cello und ContrabaB, Flote, 2 Klarinetten, 2 Hbrner, 2 Trompeten,
Posaune und Pauken oder fiir 4 Singstimmen und Orgel.
Kyrie.

Ot Andante. PI s e 'fl

Gloria.

Allegro moderato.
ity T -

g2 7
126 T
etus.
a4 Moderato. S o San“u, ; ] _]’T“l J
5 [ CEROR O TR . e
P P o ! S e W
CEEE PR e e =V
3 t =y
Andante. Benedictus.

%e 2 Url:-;- < di-ctus, qui ve - - nit in no-mi - ne— Do.mi-ni, - In
SR : : : R
S

Agnus Dei. ;
. Andante. g . KPT;“: L
3 i : i Se=SSS==
1 _A - gnus De -i, Qqui tol -lis pec-ca -ta  mun-di A
SEDKJJ#-J.,ﬂéhJ}hJ’li# TSR B .
= SE=o== I " 3 1 1 e ] 51 T
N P - 5 - ke - va;  m

Entstehung: vor 1915.

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug, Direktionsstimme, Skizzenbuch 83,
5.1 - 10, 12, 14 = 19.

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohn) 1915; 5929,

Nachweis: MBBS Gragz.
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op. %1 BSechs Trauergesédnge fir vierstimmigen gemischten Chor.

1. An der Bahre

. wWir anf die-ser

.J. Pflich - ten stestvoll-
dllg‘-ulm erese. 3. Wep i Vi - ter -
| JHR T N N -
7 %ﬂ::;lf_gl_—_gu e
;) . i oy S—" S - —— Rameapa:

N AAl 7 |

l. l\i e m Hei = mat ist hie of wie=den, fremd siod | wie suf die - ser

Menesehenhers, dos tren und | bie—der,  sei - ne |Prlichten stets  vwoll -

l Durchides | To - des dunk-le | Plor-te, fihet der [Weg won Va - ter -
| hed J

P IPE S -

) Ty

P ——+— 17T

2. An der Bahre eines Jinglings.

(Text von Krigger.)

Andante.
T —
= 1 e
=k i ittt
i ! i 7
. U - ber den Ster - (it woli - et ﬂut - tes
2o Mimm - i~ seher Luhn kriint tren - es Er - den -
3. Hie a - her, : ren gar - ter Ei - tern -
15T
3. Grablied.
. Flemming.)
VU ST
P A —s ==
T T + N
1. Ruld  uun in Frie - den still iu dei -nem |Gra - be, |wir  sind  hie o
2. Aus dei-nem | Gra - be wirst  du einst er —|ste - hen, | mit  dei- nem
S Ho - her Ge o dan - ke, der  das Herz er -| fil - let, |wenn nun lie
oy | | d I A_gi d
= — i & - | =
= = I [ #] k] ' i
= 'r'-" — otr i ,If i = 1 6 & = : : 15T
wf 1 | [ | ]
Zt. Am Grabe.
Text nach Aurelius Prudontius Clemens (F 406).
Tiangsai. wHort auf mit Trauern und Klagen'
i s onnu 3 b
G L{ ,,WL,L;.&LJ = ru% -
1. Thr Trau - ern - den,
2 Mag ir - i - sche
3. Hoch i - her den i J
o
| I ! | =
e ’ = —
FEE ot =
nf 1 7 | = !
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5. Trauerlied.

(Auguste Poestion,)

Langsam.

PR S — S o e T B

e e e sTaa s
AN LRI

1. Yol -len - det | ist  die Er -den -|fahrt, das letz-te |Ziel ist schon er-
2. Du schlift im | en - gen, kith-len [Schrein dem Auf-er -| steh - ungs - tag ent-
3. Und flie - Ben | jetzt die Tri-nen [heiB, weil bitt-res | Leid euch hat ge -

u..,ﬁé Dig DAL 1QpPHld 4D N
2o } —— = - —" 7| — m
B e 16 T
6. Am Grabe.
7 ]:n\;.'ngl - N g Py : \
v i : 4 o S — ¥ T e - -
EES A A e i
Hier win - ket we - li = ge | Ruh, se - li - pge | Ruh
| —
ey B2 18 o g Lol L
= - 1 a =  C— r r a 75 Syv i - L r 4
R N R e s = F it 28 T
P crese. P Vo

Entstehung: vor 1915.

Anmerkungen: Texte von Wolfgang Kriiger, F. Flemming (Thekla Lingen?), Aurelius
Prudentius Clemens, Auguste Poestion, unbekannten Autoren.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 82, 5.120, 121, Skizzenbuch 83, 5.3%4, 35,
121.

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1915; St. 38; 2. Aufl, 1921,

Nachweis: MBBS Grasz,

op. 32 [Erste]| Deutsche Singmesse filr 4stimmigen gemischten Chor mit oder

ohne Orgel [Kommet, Christen, anzubeten].

1. Zum Kyrie.

Magig.
g o em ~ ]
i T 1 + T + — g T
B i i S — 7 T ) —+ - e— — et
= = & - —
Kom - met, Chri-sten, | an - zu - be . len Gott  den Va . ter
Kom - met. stimmthier | am Al - ta - re eu - rem  Gott ein
- ol bl ol B b
} =3 & % .
e ==t = ==t 16 1
. T

*
~
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2. Zum Gloria.

==

B e
g [ I f
Fh - re sel Gott in der | HO - hel Frie - den Men - schen auf

Miich - ti- ger Til - ger der | Siin - denl Gnii - dig  er-bar - me Dich

B 1l

t .
\ f‘ r o/ F 4

M:iBig schnell.

3. Zum Evangelium und Credo.

Langsam.

4, Zum Offertorium.

Langsam.
__£ s i | i
F—Qﬂr peppefespedespl o gy e~
I b 1 -
e ==
Wir weihn, wie Du ge - | bo ten, Dir, |[Herr Gott, Brot und
Wir op - fern nebst den Gu - ben uns [gelbst mit  fro - hem
D — = :
] T 1 m X Y
vIr J‘; Iv 4} ‘] = 1 T T - T I =
P [

5. Zum Sanctus.

O e e e e
- = #‘fi :f:f:gf‘:—
jauch-zen En-gel .| chd - re, Gott, | drei- mal hei- lig
| bd 4 | L J 4 J
e = ——p
+ ¥ T T T \I:J = T T

6. Nach der hl. Wandlung.

Sehr langsam.
“f |

| — S—
y —3

S|

sun-ken, schauh |wir, o Hel-land,Dich im

)y S ld) pdhd
~?:Ftp___‘ll P F F ¥

| T "!}

o =

16T
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7. Zum Agnus Dei.

Langsam.
o e ! ¥ ﬂ%“‘
r
ran-zen Mensch-heit | trug, als
48 / § ;, 1 : f ]- _"ﬁ'—‘l’_—: ,Fg]l'—-i,_,_ﬁ,.r i; Ami 18T
8. Zur hl. Communion.
Langsam.
"&Thﬁ“£+—~ﬂ-v'ﬂ"+”;1 v o T J_
r | i f ! Fr
0  Merr, ich  bin nicht [ wiir - dig, da8 [Du zu mir gehst |ein; sprich
A< J ) 4 J4d |d ]
> 'a'i;""i J = £ = = JF:F_F“', . =+ 18T
: =t e £
9. Schlu8.
1 - - é IJ Jj ] } T
=
be - tung sei | un- serm |Gottl Preis und An 4 be . tung sei
SR VS P
Pobe——p—} ! I ;" T s e o e 30T

Entstehung: 1915.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 82, 5.106 - 116,

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1916; S5t.43, 2. Aufl, 1918, 3. Aufl. 1921,
5. Aufl, 1927; als "II. Singmesse" in: Magnificat, 2. Aufl, 1919,
5.192 - 2165 Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohns 0.J.; 9054; als
Wr.3 in: Orgelbuch zum Ditzesan-Gebet- und Gesangbuch Lobet den
Herrn!, Graz (Styria) 1932, 5,19 - 27, 2, Aufl, Wien (Herder & Co)
1941, 5.151 - 159,

Wachweis: MBBS Graz, Domchorstudic Graz, Pfarrkirche Riegersburg,
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op. 33 Zweltes Requiem in D moll., Fir Sopran, Alt, Tenor, BaB, Violine I,
Vieline II, Viola, Cellc und BaB, Fldéte, 2 Klarinetten, 2 Hormer,

2 Trompeten, Posaune und Pauken, oder filr 4 Singstimmen und Orgel.

Introitus und Kyrie.

2. AUlET " Ma— TN S
Re. -qui-em @®- - -ter- - -nam do - pa 8 - is
T N A ) I A
Tt T — > ——>5 T e |
EE A s= = =S aSs ==—=——ae == ag
= f

Poco pii mosso.
Ny

L__n al ' == + - et 4 s ,
= g { F .'== . : |
Ky- r: e 8- - ' Ky- - -ri e e - .II:I- - -:n,
y22dd 4 Wy a2 Y I Y J

EE=2 = = ettt L] 2
nf " .- -lei - lnl.’ly - ri.

Ab - 80l - ve, Do - mi - ne, a - ni.mas o-mni-um fi. -.de - li-um de- - fun.

e bl NPy PR IS

24 T
Sequentia.
vy Allegro. AN e — N L g S T
T T T ‘ T T
Di-es  1.rm, di.es il la, solvet sm.clum in fa - vil.lo; te . ste
- oty JJ BN L g g gy 4P
= =eE P e e L ] 121 7
3 :
Offertorium.
Wi . — - - ;
;== i : = =t ]
i b T r o [ |
Do- mi-ne Je - su Chri - ste, Rex glo- ri - =,
- e b ) @ ] NI N ,
£ 5 e e o e = 2 =1 57 T
_‘!" A T T T = f t




Sanctus.

Moderato. nf cresc. )
— 8 = i +4. S py o ]
| P ————1 T
San - - 1‘- ctus, san - - = - ctus,
_— o | = . -
PEIE= e —FF EEESS=s |
w— crese,
Benedictus.
(Trombe Timpani tacent.)
Be - - ne-
L ider, el
= T v
Be - - ne - -di- -ctus, qui ve - nit  be. ne -
- - : e d
i : : = =
i 1
Be - - ne -
Agnus Dei.
Andante. A- -gnus De - i
i Y - — 1 1 1 —
L + + :: '}’ -’T = -1'_.1 Tg = ;- 1
A - - gnus
4 Pl
; : : == e
S 1 1 : ,;) ; o s |
Communio.
Moderato.
Lux e- - - ter - - na
E ] & —
—— ] ]
lu - fe-at e - is Do mi - ne
| - , W\ - hd :
it —t 1 T—k :" ]- “i' ]
cum san - ctis

Entstehung: Ende 1914,
Autograph: MBBS Graz, Orgelauszug, Skizzenbuch 82, 5.80 - 106,

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) 1920; 6095,
Anmerkungen: Datierung nach Angabe im Skizzenbuch 82,

Nachweis: MBBS Grasz.
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op. 3} Sechs eucharistische Lieder zur Ausspendung der hl. Kommunion fiir

Sopran, Alt, Tenor und BaB mit oder ohne Orgelbegleitung.

1. Nach der hl. Kommunion.

(Auguste Poestion.)

1. Ieh kamm zu dir mit vie - len ‘Wun-den,
2.Ich kam zu dir, 80 arm an Gna-den,

32 T

2. Frieden.

(Aug. Poestion)

Sehr langsam.

1. Du zogst in mei-ne See-le ein, und still, so stil-le
2. EsschweigtderMundund tri-nen-feucht heb ich den Blick zu
3. Ein Qliick, 8o rein, so wunqll?'-ba.r,su]ﬂleﬁt heu - te mei-ne

3. Kommuniontad.
(Aug. Poestion.)

Moderato.

I"l

brof sy

1. Him - mels-ché - re, En - gel-lie- der klin-gen tief im
2. Rein er-strahltdes Him-melsBliu-e, fro - he Lust auf
3. Hor’ der Glok-ken Fei _-J_er- to-nen hehrund voll vom
44
' T l‘r‘ .’_'lg = T —7 23 | T
— 2 =1 } Bt 153 T
— ——

yu
r

e
T
e

é, 88—

p i
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%4. An das heiligste Sakrament.

(P. Jantsovits.)

Mifig.
FA

1. E si.i-Bre.r Je - sus, Kal geo - griBtl Weil du Ie.r
2. Komm al-so, Je - sus, du mein Lohn; o ew'-ge
8. Du bist ja je - nes gott - lich Mahl, dasmichhier
4. Welch Jam-mer ist es, wel - ohe Pein, o Lie-be
5. Ent- flam-me mich mit Lie - bes - glut, du Gott der

16 T
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5. Nach der hl. Kommunion.
(Alois Schlor.)

1. So bist du, Je - sus, nun bhei mir! O laB mich
2. 0 Lieb-ster!l Hab ich oh - ne dich wohl ei - ne
3. Dir,8chén-ster, sei ich an - ge - traut, sei dein, ja
4. Dochwennmein Bit - ten es ver- mag, sodarfstdu

5. Dein bin ich, Je - sus, e - wig deinl Dich lieb ich,

6. Bitte anden Herrn.

( jon.)
Sehr langsam. -Aug. Poestion. crese.

ist mein Licht in dunk- len a - gen, du bist mein

Du b
2. Du bist mein Licht! O leuch-te im - mer auf mei-nen
8. Du bigt mein Licht! Ich muB%ver - ge - henkbnnt ich dein

op. 34b (fiir 3 Oberstimmen)

MiBig
P
=
1.Ich  kam zn dir  mit vie - len ‘Wun - den,
2.Ich  kam zu dir,  so arm_ an Gna - den,
—  —— ——
3 = == R B . - A3 ) - ey §
BESEEE —— = =F —]
1 = 1 ) - | ) SR | 1

0p. 34c (fir 4-stimmigen Minnerchor)

Miflig schnell
», 0

Ty T

1. Ich kam zu
2.Ich kam zu

Entstehung: vor 1917.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, S$.52 - 59,

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) o.J.; 5959; Ausgabe B fiir
3 Oberstimmen und Orgel, wie oben; 7186; Ausgabe C flir 4stimmigen
Minnerchor a cappella, wie oben; 7211.
Anmerkungen: Texte von Auguste Poestion, (Johann) Peter Jantsovits, Alois
Schlor,

Nachweis: MBBS Graz.



op. 55 Kirchliche Lieder fiir die hl.Advent- und Fastenzeit fiir 4 gemischte
Stimmen mit oder ohne Orgel.
1. Am ersten Sonntag im Advent.
MiBig. (Hymnus: yEn clara vox")

Eéﬂ“ ﬁ—?rLFEi eI

1. Sieh) ei - ne Stimm' er - klingt, die
2. Er- -wach, er- -heb dich, tri - ges Herz! neig
3. SBieh Got - tes Lamm naht uns  voll Huld, zu
4. Einst, wenn zum an - dern - mal er naht, und
5. Lob, Preis und Dank er- -s8chall zum Thron dem

d ) g

s Dl |
¥

= :,F:tizf,—ﬁ*:%::fp;] 9T
ot

2. Am zweiten Sonntag im Advent.

(Hildesheimer Gesangbuch.

;“'““g - T S

re
1. Das Zei-chenist ge - sche - hen, die Stun-me des Ru-fen-den
2, Zur Wi - stegeht und hé - ret, die Stim-me des  Ru-fen-den
3. 0  8iin- den, falt dic  Wor - te, die Stim-me des Ru-fen-den
4. Lamm Got - tes, hab® Er - bar - men,die Siun- dennimm weg und die

B e o e ot s SR i2 T
3. Am dritten Adventsonntag.
MiBig schnell, =l
s R SR R *“'_"_# 3 = =z z
sEEpEas ===er
1. Jetzt  naht dnc wun - der - vol- -le  Zeit, wo hich- ste
2. In lich - ten Wol - ken schon er - kiingt das Lob - lied,
3. Ich fol - mch dem lich - ten Stern, die Hji - rrjzt
- n_!i':éﬁ:#:rjﬁzp;:{
DETE e q;aér ol =

<

4. Am vierten Sonntag im Advent.
Langsam, o
»y nf e G
T 1 1 jl_
I T I ] ‘,

7#; o __t_._ RS
I. Nie-der, Herr, die Him-mel nei- ge, beu-ge sie mit star-ker
2. Ausdem Dun-kel wiruns sch-nen nachdem neu-en Mor.gen-
3. Zei-ge dich am Himmels - bo- gen, schdo-ner Sternaus Ja-kobs

ST VY TN T 8

LJJ.J

L

s e s =
_p p,_“}_?ﬁ-—#—n—n;_i:F = '—a' 16 T
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5. Jesus am Olberge.

5 Langsam. _— ~
& ag e = 4_7‘—4 s
ék R S
1. Bei stil - ler Nacht, zur er - sten Wacht, er -
2. Es war der Herr, er litt S0 schwer, die
3. Zur Er - de fiillt der Herr  der Welt, ihm
4, 0, lalh an mir, ge - - fallt es dir, den

il

1. zeigt  in die-sem  Bild der Welt-er - 1§ - ser
2. Es driickt dein heiltges Haupt die schwe-re  Tor- nen -
3. Aus  Lie - be fiir das Heil, der Men-schenwollst du
4. Hier knie th gu - ter Gott, mit dank-er - fiill - tem

ey (I S Y A B
47

'\ _.b i | = f r;Lrl r* { ["—_[P—‘—F——F‘_‘I

7. Kreuztragung.

ol

1. Ach,mein Je-sus, Du muflt ster-ben, dal wir All' das Le - ben er -
2. Du, mein Je-sus, ganz un - schuldig nimmstdas Kreuz auf  dich ge-dul -
3. Zit-ternd smkest du zur Er-den, star- ker Gott,willst kraft-los wer -

.LAJ

8. Die sieben Worte Christi am Kreuze.
L(Lngsam

1. Da Je - sus an dem Kreu-ze  hing, und ihn der bitt - re
2. Zum  er-stensprach er vol-ler Huld, Ver - zeih-ung fiir der
3. Dar- nachdenk der Barm - her-zig - keit, die er dem Schéa - cher

4. Auch  sei-ner Mut - ter  denktder Herr: ,Sieh, dei-nen Sohn!* so
5, Und ho - her stieg die To - des - not; der Herr ruft laut: ,Mein
6. Jetzt  kla-get er: s,Es dur-stet mich!" Thn diir-stet, ach, er -
7. Nun ruft er laut: ,Es ist vell. bracht!* Ja, al- les ist nun
8. Zu - letzt,zum Va - ter hin - ge - wandt, ruft ster-bend er: ,In

T
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1. Chri -
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9. Stabat mater.

sti Mut - ter

stand mit Schmer- zen

bei dem Kreuz, und

MiBig

10. Sei, heil'ges Kreuz, gegrUBet.

(Aus:
schneﬂé::

Kantate von Bone 1858.)

I. Sei,
2. Du
3. Du
4. Du

heil-ges Kreuz, ge -
Him-mels-traum auf
gibst Ge - duld den

trigstdas ew’- ge
Je - sus, mein Ver
wann zu  Dei - nen

- lan - gen, der

2. Welch ein Schmerz der Aus - e - kor- nen, da sie sah den
3. Ist  ein Mensch auf al - ler  Er -den, der nicht mufl er -
4. Ach, fir sei - ner Brii-der Schul-den sah sie jhn die
5. Heil'- ge  Mut - ter, druck d1e Wun-den, die dein Sohn fiir
e o bd 4 .Ijig#ﬁ
W T o

S e L_LE_~+ ,

.77 e 6 p- SIS
1 1 1 T

grii - Bet, an dem mein Gott ge -
Er - den, du Zu - flucht in Be -
Kran- ken,hiltst auf-recht uns im

Le - ben, als Fruchtuns dar - ge -

du am Kreuz ge -

Stu - fen du Freundund Feind wirst

S 1 ’*“”] } 1 } T r -
™ nf —_— —— E— ::L,_
Entstehung: vor 1917,

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, 5.62 - 69, T4,

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1917;

Anmerkungen: "Hildesheimer Gesangbuch",

Nachweis:

op. 36

MEBS

Texte aus

[5t.] 9.

von unbekannten Autoren.

Graz.

Te Deum. [Fiir Sopran, Alt,

Tenor, BaB und Flote,

Pauken,

14 T

? Klarinetten in C,
2 Violinen, Viola,

"Gantate" von Heinrich Bone,

2 Horner in F, 2 Trompeten in C, Posaune,
Violoncello und KontrabaB].
A
g
(. e Y 4 I e o g
T e = I 7 _ % ¥ 2 > e ] )
0. P 2 TR I H P | r < L [ e
I U [ = [] i & vy Ci & - i
I o T X ] . rl ri ir T &
J i g ‘(ﬁ J '/, R ! d % e
e e - Aeno 4, da Cmad |, e D ormarntnr. Com 74'-_‘
| - P A '
£ ] M A RS r NN T
AR Em T T, i i f 1 e
i S — o A - } ] - £ a -
il b} 1 ':_’ T l & G 8 ] | Ld = 1 T I T T 153 1
U } T b | B \_ 1 I I %4 11 1 ]
Entstehung: um 1915, 1977

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug, Skizzenbuch 83, 5.36 - 45, 117.

Anmerkungen: ungedruckt, Datierung nach Angabe im Skizzenbuch; Urauffilhrung
1937 in der Graser Stadtpfarrkirche (vgl. Vermerk auf der Titel-
seite der Partitur).
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op., 37 Funf eucharistische Hymnen, vierstimmiger gemischter Chor,

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934,

op. 38a Achte Messe [in P] fiir Sopran, Alt und Orgel.

KYRIE. )
o Moderato. N ——————— y‘y“
rrrrrr - +1.f+4'—tﬁ;ﬁ HE

Ky - T - e

GLORIA.

Allegro moderato.

i@iﬁﬁiﬁ:ﬁlﬁmﬁ EEE==E wr

Et in ter-ra pax ho-mi-ni - bus, bo-ne vo-lun.ta - Lau - da - mus
CREDO.
Mnr!eratn "
eI Ez, s
;}g iE ——F ¥ 1BTT
Pu - trem o - mnipo - ten - fem, fa . clo-rem o - L et ter - @,
SANCTUS.
Moderato, f —— f ~
= TP g 0
=T

- ctus, san-ctus Do-minus De-us Sa- baoth.

BENEDICTUS.

And?nta .
@WH_EEEE@ :4--—-!-‘}'-

- ne - di- ctus, qui ve - :—"._—nﬁ in 10 - mi - ne Do - mi -

AGNUS DEIL

56 T

pec - ca - ta mun - di

Entstehung: vor 1917.

Autograph: MEBS Graz, Skizzenbuch 83, 5.46 - 51, 76 - 81, 83.
Ausgaben: Z%iegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1917; A.P. 1505.
Nachweis: Pfarrkirche St. Johann am Graben in Graz.
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op. 38[b] Missa octava [in F]. Fiir Sopran, Alt, Tenor, BaB, Streichquintett,
2 Klarinetten, 2 Ventilhérner obl.,, Fléte, 2 Trompeten und Po-
saune ad.lib, oder fir 4 Singstimmen und Orgel.

Py Moderato. KYRIE. o e — -
7 roc — _| v, AFSERRTRESAY  (rnuamaTe
T ' B el
- |5 ) “ B -
380 T
7 3 = |
Et in ter-ra pax ho - mi . ni -[bus, bo - nm vo-lun-ta - |tis, Lau -
gt_L_LM;LJ_J_u_.ﬁJ}HggA .
e e e e I == 84T
< P R T T 1 r I i
Moderato, o . CREDO.
P A e . :
T 3 ﬁ_ —
i-p
137 1
20 T
)
Be - ne - di - ctus, qui ve - - | nit in no - mi - ne Do - mi -
EEES = = S —— 37 T
AGNUS DEL
L = _ o ;}7:1—&.6‘!
T = R = B S S S B S
De - i, qui tol-lis pec -[ ca - ta mlm-di,_-_ 2 ;'Ll'j ““;’ -
=== ' e : .2 56 T
¥
mi - se - re re

Entstehung: 1916/17.

Autograph: MBBS Graz, Partitur (bei Gloria, Credo und Sanctus Pauken einge-
fligt), 2 Orgelaussiige.
Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) 1919; A.P, 1515,
Anmerkungen: vierstimmige Ausgabe mit Orchesterbegleitung von op. 38a, Da-
tierung nach Angaben im Skizzenbuch 83 und im Orgelauszug.
Nachweis: MBBS Grasz.



op. 39 Fiunf weltliche Lieder.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934.

op. 40 Lauretanische Litanei in C filir gemischten Chor, Streichquartett, 2

Klarinetten, ? HOrner obligat, Flote und Posaune ad 1ibit.

Andante,
P —— L = 5
&= E == ===
o - =%
Chri - ste e -| lei son,

- ~ odid | A=
TR — e g - —ie—g 1§ - - — =
T = e = ] 1 T T I o : 256 T

Ky-ri-¢ & - lei -  son, mf Ky-ri-¢ ¢

Entstehung: 1917/18.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, 5.82, 85 - 90.
Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Béhm & Sohn) o0.J.; 6123,
Nachweis: MBBS Graz.

op. 41 10 Marienlieder. Gedichte von Auguste Poestion fiir Sopran, Alt,
Tenor und BaB.

MiiBig. 1. Mariens Wiegenlied.

P — | \ ; =1
i —g T t e } n '4EE
o — - = — o
G I L LI
1. Schla - fe sanft, méin lie - bes Kind Lei - se - chelnd
2. Schlaf’ ond trin - me siif  und schin! En - gel awe_ den
B. Sﬁ]ﬂ - fe saj_ft, mein lie - bes Kid! Noch um - fAngt me{n
4o ke g ) 4. e b
; armorm " e e ———
— i — ¥ T y—t ; = - 3T %
P
2. Maria!
MaBig.
/n 4 P ] , , , ‘
 —c = ——— | L Y s ™ S ™ B
5 s i @ P
=1 PP AN
1, Ma - ri - al  Wie klingt dem Wan-der - | mat- ten. lich- lich,
2. Ma -| ri < al  Wie ruft inderSiin- de__ |Gran-cn, hei - lg,
3 T - 21- - al  Adf ban - ger,  letz- ter . [ Rei- se  lei - te,
. 4
} 18 T
P
] ’
Ké - ni-gin der En - ge-lein, do__ |Jang- frag, zart und
mich, wie du, an Tu- gendreich, fiir__ |frem - de  Not &0
D hd d | hd. 43| 0 ) )
- = L r i o .t
i —F—t e 21 7T
4 |2 r
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4. Ave - Lauten.

Lungsam
GTIB.‘?G.
7o e e ) 1
g e R R R i Lo = =
F|F s p T =P |F P T
I Es schwei - gen  die  nicht - li - chen Stiir = me,  schon
2. Ew brei - ten die Mit - tags - glu - ten sich
3. Es ma - lel mit gl - de - wem Stil - te der
| | N N h A | I
PYfo—g & 7S — & m— ™ D" R s = 1
s 5 v V Iy p‘_/p I [ cresc.
5. Maria im Himmel
Lun"mx.m 7
T— ¥y}
2 e e e s B
{ﬁg___ S=E=tT STty
" r Y r AL 3k
L. Daw = bend-g,old ist [schon verbluBt und |dun-kel isth wit | Er- den,die | Mi-den hal-ten

2. Du f.hruuslln Himnelst-herr-lichkeit und |bist den Er-den Fkiu-dern zu | hel-fen duch so

<44,
j@ﬂqrsl: . [n_ff—f_j _J)LLJ—HFE#M%_.{%—_%%#
3

1
T
T

T T T T ! ¥ T —— !

— lwf

6. An der Mutterhand.

Ziemlich lungsam.

éﬁﬂ RO

. dn der Kmd heit pold - npen Ta - gen ha - bes En - pel
lw  des Le - bens |biog - sten Stun - den hab'  ich  dei - ne
d, Will  wein Le - bens -] a - bend dun - keln, | mi - ge mir deis

wf#——&;{: ==

1
!
> S e B e e e

7. Maria, schiitze uns!
MidBig schnell.

s 0 O] \ | ) 1 I BN N
g > i 1 T h 171 dr Pll Ihl (JI d! —r 4 B ]
2% 8. € ) = - W — al-a- - I
FP— r—  em——— . o 4
F F = E a N
1. Wir ste - hen In  tau - send e -| fah - pen; in des
2. Das hei - lich- ste Gut, den Glaw - hen, s
3. Und ein - stens in  To - des “ né - tjn, wenI
ey 4 i i J) J’ d J)J 'b .é" —t— 'g)
3 T T f - S 4
;_-g;[; + rL 1z 1L 1 T 1L ! '{ illr 'T']'
S ¥ r T T T T

. 8. Maria Schutzfest.
Sehr langsam.

.;'_ 'E:J; F_—ﬁ: — =]

,i;ih:é_—_l‘_‘::‘:_d“_ I _Ji—r_._

=
v T f ;

1. Einst sang ich dir mein o - stes Lied in i ner Kind-heit
2. Und gabst i mei - nen —men Sang mir dei b nen Mut _tep -

d b | $

o / —J— -
B s e —
4 3 1 } £ e e

nf in IT]I"I-IHI‘ Kind - heit

mir dei_nen Mut - ter %
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9. Ein Lenzeslied.

1. Viel tau-send Bin - ger prei - Ren Jetzt  dex Frith-lings lich - te
2. Wie du so mild wund gil - tlg blst, so himm-lisch hold  und
-:éé:é:;::qé Jl JiJ } d P
:3:21;::F ! e P L 16 T
o
10. Der erste Gru8.
Mdmg schnell.
R . e ) N B
‘—‘l‘—‘—! e e =
. F Fr =y
1. Wie  |wer - de ich dich he -] pri- Sen aufl ¢ - Wiqgeer Maioen - au,  wenn
2. Ge - |gri-Betseist du, Ma o) ri - 4, du [lieb - ste Mutoter |meinl Und
< : |
I T dyddld bhe 4[] ]
Y e i — e 2 — " —— =
e — i o —+ =Pt ——— 16 T
N I R T T T
7
Entstehung: 1918/19.

Autograph:

MBBS Graszs, S

kizzenbueh o.Nr,, 5.153% - 164.

Ausgaben: Graz und Wien (Styria) 1919; St. 46.
Anmerkungen: Text aus: Auguste Poestion, Aus Hersensgrund, Neue Lieder, Graz
1918, 5.84, 93, 107, 95, 108, 110, 112, 111, 103, g8,
Nachweis: MBBS Graz.
op. 42 8 Grablieder fiir vier Miannerstimmen.
?’c’/ zagel nicht!
Langsar i : N - ‘ - P; - "I“ s Jt?'ilf(:'/!i'f' A |
Lual 1 F—e— t 3“ —e W |
. A ¥ ! i
I e i gol it ver-| zagor nahit ' ls | el e Solt e
Z o) sew) getrost, o setd gotrost ! s lebt e SOt emn
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' . En '
[ i i 5N i p b
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3. Suter Vater, schilaf in
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Trieden !
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8. Srablieo.

Entstehung: vor 1915 und 1919.
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch o.Nr., S.146 - 149,
Ausgaben: Graz und Wien (Styfia) 1920.

Anmerkungen: "Die Nummern 5 - 8 sind Bearbeitungen fiir Minnerchor aus op.
31" (Anmerkung bei Nr,5); Gegeniiberstellung:

op. 472 op. 31
Nr.5 "An der Bahre" Nr.1 "An der Bahre
Wr.6 "Am Grabe" Nr.% "Grablied"
Nr.7 "An der Bahre Nr.4 "Am Grabe"
Nr.8 "Grablied" Nr.6 "Am Grabe",

Texte von F. Flemming (Thekla Tingen?), Aurelius Prudentius Clemens, un-
bekannten Autoren.

Nachweis: MBBS Graz.

op. 4% Offertorium "Desiderium animae", vierstimmig mit Orgel und Orchester.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934.

op. 44 Kommuniontag "Als Himmelsgast in meine Seele" fiir Sopran, Alt, Tenor
und BaB.

Anmerkungen: Autograph nicht erhalten, Angaben nach Verlagsanzeige von Anton
B6hm & Sohn (Riickseite der 2. Messe)., Ausgaben: Augsburg (4Anton
Bthm & Sohn); beim Verlag kein Exemplar erhalten, auch in Graz
nicht auffindbar, Walter 19%4 verzeichnet: "Zwel eucharistische
Lieder: 1., sweistimmig mit Orgel; 2. vierstimmiger gemischter
Chor." MiillerL nennt: "op. 44: Kommunionstag. Gemischter Chor."

op. 45 Offertorium "Gloria et honore", vierstimmig, mit Orgel.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934.
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Lehhaft

5. Zum Sanktus.

1uf al-les, was whr

op. 46 Zweite Singmesse fiir gemischten Chor und Orgel (8ingt dem Herrn).
1 Eingang.
MiiBig.
s T v
1*7 =] —
iy [
Singt dem [Herrn im Hei- lig -| ta - me,freutin | sei - nen Wun-dern euch! Dient mit
= t:é_ﬁ___. nemntar J:Li-
= = o _—
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2. Zum Gloria.
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. 3. Zum Evangelium und Credo.
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A | I . ; 'mi orese. -=: | PI
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Dein |Wort, o Herr, Ist_ | Le - ben, der S"’° - lo Kraft und |Licht; i
See - le  Kraft und Licht; hilf un - ger
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4. Zum Offertorium
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6. Nach der hl. Wandlung.
Langsam.

S ~ pl — - N erese.
1 e e e _37;*:ﬁi¥—
A AR AN ARG A

Je - su Christ. als Gott und Mensch zu - | ge - gen h‘is‘r‘ ieh

e *ﬁ = e -Wﬁ»‘ ——g ™ e e
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Sehr langsam. 7. Zum Agmls Dei.
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0 Lamm | Got - tes, das die Siin - den al - ler Welt ge - ira - gen
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e e e
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8. Zur Kommunion.
/ La;’gsn.m. dein  hell' - ges Fleisch und Bl:l emp -
P T e s v L o £ rv_iz::itftk o
s TRl A N AL
Wie |darf ich del-nem Tisch mich [nahn,dein heil’'- ges [Fleisch und Blut.__  emp -
Pimm=r et L e L PR R e B
:\ — 1‘7 = i ¥ 5=" — f:‘ = I -?:_1 ¥ —#— 22T
deln  hell' - ges Fleischund Blut emp -
9. SchluB.
Lebhatt.
I/ __e_f “_ 1 P\L | __J_ -J. N | 4 } 14 + I |
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Nun seg - ne, Herr, uns all - gn - mal mit del - mer — Va . ter -
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I | 1

Entstehung: um 1920.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, 5.98 - 107.

Ausgaben: Ziegenhals in Schlesien (A. Pietsch) o.J.; AP, 1524,
Nachweis: MBBS Graz,

op. 47 Drei Offertorien (Epiphanie, Ostern, Jos.), dreistimmiger Frauenchor
mit Orgel,

Anmerkungen: Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 19%4. MillerL ver-
zeichnet: "op. 47: 3 Offertorien (Nr.1 Mscr., Nr.2 u., % Bthm
& Sohn - Augsburg)"; beim Verlag kein Exemplar erhalten, auch
in Graz nicht auffindbar,
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op. 48 TFiinf Tantum ergo flir Sopran, Alt, Tenor, Baf, Violine I, II, Viola,
KontrabaB, Flgte, 2 Klarinetten, 2 Hbrner, 2 Trompeten, Posaune und

Pauken oder filir vier Singstimmen und Orgel.

te.
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= f: gpp PP 23 T
0.
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£ 3 T - > 17T b - r 3 - 4 -'
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= 36 T
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Entstehung: vor 1926.

Autograph: nicht erhalten,

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohn) 1926; 6527.
Nachweis: MEBS Graz.

op, 49 Zwei Lieder zum Heiligen Blute, zweistimmig, mit Orgel.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter
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op. 50 Neunte Messe in B fiir Sopran, Alt, Tenor, Baf und Orchester (Violine

¢ Hérner,

2 Klarinetten,

I, 1T, Viola, Cello, ContrabaB, Flite, Oboe,

2 Trompeten, Posaune und Pauken) oder filr vier Singstimmen und Orgel.

Kyrie.

Gloria.
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Entstehung: um 1922.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch 83, 5,94 - 96, Skizzenbuch o.Nr., 5.6 - 15,
1505 151,

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) 1923%; 6290.

Anmerkungen: "Seiner Gnaden, dem Pr&dlaten Dr. Fr, Suter, bischiofl., Kommissar
in Bischofszell (Schweiz) dankbar gewidmet."

Nachweis: MBBS Graz.

op. 51 Zwei Herz-Jesu-Lieder, zwei- und dreistimmig, mit Orgel.

Jesu Herz.

—» 29 T
1. Hinza Je - su Herzen ei - let je - den Tag und szz
2. Off-ne  weit dich, sii-Be Wun - de! Stromaufs neu, du Se-gens-
Zum heiligsten Herzen Jesu.
Langsam,
25 T

1. 0 Je - su Herz, du Frie-dens.
2. Nochherrschtdar - in - nen Nacht und
3. Dann wird zum Him - mel -reich die

Entstehung: um 1920.
Autograph: nicht erhalten.

Ausgaben: als Nr.3 und Nr.6 in: Max Welcker (Hrsg.), Lobsinget dem Hergzen
Jesu! Acht deutsche Gesdnge von Fr. X. Engelhart, Anton Faist und
dem Herausgeber, Augsburg und Wien (Anton BShm & Schn) o.d.; 6329
und 6330.

Anmerkungen: Texte von Auguste Poestion.
Nachweis: Steiermérkische Landesbibliothek Graz.

op. 52a Zehnte Messe [in G] fiir Sopran I, II, Alt (Bariton ad., 1ibit.) und

Orgel.
Kyrie.
m Andante. P P A 7’If, " | | I
I T ] I=’- 1 3 e -
- =+
i o
& 1 T
Ky-ri-e e lei - son, Ky -ri-e e lei - s8on,
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N »r mf

33T
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Gloria.
Moderato.

Et in ter-ra pax ho-mi-ni - bus, bo - nae wo-lun - ta

g—n—— - T - + — . - 1 e —
- I s 1 1 i 98 T
Credo.
Moderato . vi-si - bi - li-um
wf N
f ¥
Patrem ¢ mni-po - ten - l.em,fn - cto - remcoe-1i et ter - rae, vi-gi-bi- Li-um
i 28 5 & o
e S e S e S o e i s i s S’ S e 5 e
= — + 1t T =T 142 T

Moderato.

»
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4 P r-l
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By — R B R B i
- — i i i . F—=— 34T

Entstehung: nach 1922,

Autegraph: MBBS Graz, 2 Orgelausziige.

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) o.J.; 6419,
Nachweigt MBBS Graz.
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op. 52[b] Missa decime [in @], Fiir Sopran, Alt, Tenor, Baf und Orchester
(2 Violinen, Viola, Cello und KontrabaB, Flote, 2 Klarinetten, 2
Horner, 2 Trompeten, Posaune und Pauken) oder fiir vier Singstimmen

und Orgel.
Kyrie.
4y Andonte 5, P \
o = i P | R
Ky-ri-e e - Jei - son,
2 2 AN S Ed
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Agrmus Dei.

Entstehung: nach 1922,

Autograph: MBBS Graz, Partitur, Orgelauszug.

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bthm & Sohn) o.J.; 6526,

Anmerkungen: "Von dieser Messe ist auch eine Ausgabe fiir Sopran I, II, Alt

Andante
A B S i " - " == —
— 1= 1 5 T - 1 > - 1
AL 1 ?5 B f } Ty o o === = ; e S s |
T S
- gous De T - i, qui tol - lis pec-ca - ta
% e E == — i‘ "' = g — ;- * l-j' 2 'r. #—
=3 T + b 1t i 1 -l :]u t 1
N P ' R £

(Bariton ad 1ibitum) und Orgel erschienen als Opus 52a " (Titel-

blatt).
Nachweis: MBBS Grasz,

op. 53 Zwei Lieder zur ersten Kommunion, zwei- und vierstimmig, mit Orgel.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 19%4.

op. 54a Ego sum pastor, vierstimmiger gemischter Chor.

Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch o,Nr, (7).
Anmerkungen: ungedruckt, Angaben nach Walter 1934.

op., 54b Lauda Jerusalem, vierstimmiger gemischter Chor,

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Walter 1934.

op. 55a Dritte Singmesse. Fir Ménnerchor. "Herr, wir kommen schuldbeladen."

Zum
Emg‘ang' i affue
rﬂﬁiﬂfﬁsﬁé&l 0w
—T 1 T —_ =
—— fi# }hq
SR R R
Zum Eh-re sei Gott in der
Gloria. Hiih! Eh-re sci Gotl — in der
dd DD
*.[. r"-- Il r ¥ ; 1 35 T

Eh-re sei
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MaBig.
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/_sllll- B
EvallgEIlun] Wir glau . ben, Here,  wir el -hen,  was
& | o ’F“"’#‘“*“i
Credo. = = 1 29T
[ [
Zum TR
- nes Priesters
Offertorium. Nimm das Opfer, das wir spenden, Herr,aus
Herr,aus Deiues Priesters
Zum
Sanctus.
Nach der
hl. Blick auf, mein Geist, der Herr ist da, der Ffiir dich starb aof
Wandlung. I . | I I |
s s s 21T
P; CTESC, = =
Langsam =
E = e =
Zum Lamm Got-tes, o er - bar-me Dich! Fiir die Du schmerzlich

Agnus Dei.

' T i T
leuch - ten, Herr, Dein An - ge-sicht von

SchluB.
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op. 55b (fiir 4-stimmigen gemischten Chor)

Langsanl -
- =
Zum Herr,wir kommen schuld-be - la-den vor Deinheil’ges An - gesicht; 6ffue
Eingang. " g J_ J J Ll "’fh 1y
{AEHEF'i' iALﬁ;i:j:: + ==

r
Entstehung: vor 1926,
Autograph: MBBS Graz, Skizzenbuch o,Nr,, S.24 - 26, 38,

Ausgaben: Augsburg und Wien (Anton Bohm & Sohn) o.J.; 6700; Ausgabe B fiir
vierstimmigen gemischten Chor, Augsburg und Wien (Anton Bohm &
Sohn) o.J.; 6761,

Anmerkungen: Datierung nach Imprimatur vom 1.12.1926.
Nachweis: MBBS Graz.

op. 56 XI. Messe [in €] fiir Sopran, Alt, Tenor, BaB, Violine I/II, Viola,

Cello, ContrabaB, Flote, 2 Klarinetten, 2 Horner, 2 Trompeten, Po-
saune, Pauken (ad. 1ib.) oder filr 4 Singstimmen und Orgel allein.

5 Andante.
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BENEDICTUS.

/ Andante. Solo.

LR "'H—g—'—w— — VB =
Be - - ne -| di-ctus, qui ve - nit in no - - mi-ne | Do - - mi
[ 5 24 = — = = e
P — — 45 T
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" AGNUS DEL
; Adaglo.
= = e
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Solo. = -
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% — = R f———— 38T
A - - gnus De tol - lis pec-ca-ta

Entstehung: Herbst 1927.

Autograph: MBBS Graz, Partitur,
56 - 62,

Ausgaben: Regensburg (Friedrich Pustet) 1930; F.P., 1385.

2 Orgelausglige, Skizzenbuch o.Nr., 5.40 - 54,

Anmerkungen: Datierung nach Angaben im Orgelauszug.
Nachweis: Domchorstudio Grasz.

op. 57 [Orgelbegleitung (Sitze) in:] Orgelbuch zum Dibzesan-Gebet- und Ge-
sangbuch "Lobet den Herrn!".

Werke von Faist im Orgelbuch: op. 32 (Wr.3), op. 35 Nr.3 (Nr.28), op.
22 Nr.5 (Nr.53), op. 20 Nr.11 (WNr.90), op. 20 Nr.12 (Nr.91), op. 27

Nr.5 (Nr.101).

Worte: Kantate von Bone

3. Kommet, Christen, anzubeten

Méﬂly Weise: A Faist (1915) ap. 2
LKgm - met, Chri- sten, an - zu - be - fen Goi#f demn  Va - fer und den Sohn,
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2. Kom - met, stunml hier am Al - Ia - re eu - rem Eoft emm  Dank-hed an,

28. Jetzt naht die wundervolle Zeit

Worte: Aus ,Laudate pueri® von P. Den’
Weise und Satz: Anton Faist (1916)

353

1

7. Jekzt naht die wun - der- vol - le Zeif, wo  hoch - sfe Wom - ne
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Paf—t I 1 = P
2 In lich - ten Wol - ken schon er - klingt das Lob - lied, das Zum
3. Ith fol - ge auch dem Hch - Fem Sfern, die fHel - mal ist  mir
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53. Komm, Heiliger Geist

ap.-lZ/é_

Worte : 7
Weise und Satz: A, Faist (1918)

7. Homm, ker - Ui- ger Geist auf uns lherab! Dern JFuster-kelll wuns ler-denund §rab. Von

Al A h Y [ " oy
W? il .Y I T LA

5 b N . ¥ 1 Al | I 11 I | 1]

it o S e T
AN A A= s [ A

ru%%:%? e
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G T
2. Homm, Fel- I1- ger Gelst, mil Goi- les R'Jz!;-f!, e Inuns new - e  Her- zem schaffi. Er -
3. Homm, He7- li-ger Geist, des Wor-les Lichl, enmi - flamme uns — f¥r Wakrheil nnd FlickE; mack
4 Homm, Hex-li-gor Geist, mil der- ner (nad) mii  der-nmer Hif und qd@didem Rat, mit
& Bomm, Fei- Ii-ger Geist, wmAnelthron, em  emmger §oX il Reler und Sokm, der

go. Heil'ger Josef, hor' uns flehen
op. 20/44
Worte : Miinsterer Gesangbuch (1677)
Weise und Satz: A. Faist (1900)

1 Meiliger Jo - sgf! Hor uns fle - hen, mmmdas Lok, das wir 4T wethn,  du, dem

4 [ N 'y b, 4 " 1
I K —r—1 T I 1

8 S aat ﬂt;:jr"zﬁ‘:p = jEfEf:?‘ -

=

2 Je-sus, al -ler Men-schen Se - gen, und die Mul-rer, det -ne  Fraut, sie zu
3 0, du konntest mit Fnt - zik - ken, hier ;m  dei-nem Le-ben schon, Je - sus
2lnd n del-nem letz ten Schei-den schlo er dow die Au-gen  zm, mack-te

91. Zum hl. Aloisius
ap. 2042
Worte: Aus ,Cécilia" v, |. Mohr
Weise und Satr. A. Faist (1900)

1 Heh-res Vor-bild jun-ger Tu-gemd, o A ~ Ioi - sws, sieh ung hier! Miohtger
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2 Sieh,wir - sten wuns jetzt flii - he zno dem stei-lem  Pil - ger - steg, un-ser
3 lehr'ons du die Welt ver - ach - fem, all e Prachlden mok"-gen Schem, lehr' uns
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101. Bitte fiir die Armen Seelen

99.2?/5'

Worte: ?
L&ny&&m Weise und Satz: A. Faist (19/4)
1 Schen-ke, Hei-land, dei - nen Fre-den al - len, die da - hin - ge - schie -

4
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2 Shll iBr Seh-men, hir  ihrFle-hem,  Gna - de 1A fiir  Recht  er-gg -
3. Fihr ste zu dem MHim - melsscharen, al - le, die uns fen - er wa -

Entstehung: 1930/31.

Autograph: siehe die einzelnen Werke unter ihren Opuszahlen, Autograph der
Liedsftze nicht erhalten, Bezeichnung des Orgelbuches als op. 57

nach Walter 1934.

Ausgaben: Graz (Styria) 193%2; 2, vermehrte Auflage Wien (Herder & Co.) 1941;
3. neu bearbeitete Auflage Graz-Wien (Styria Steirische Verlagsan-
stalt) 1949; 4. neu bearbeitete und erweiterte Auflage Graz (Styria)

1956,
Anmerkungen: zur Datierung vgl, die Angaben im biographischen Teil.

Nachweis: MBBS Graz, Pfarrkirche Riegersburg.

op. 58 XII. Messe [in D fiir Sopran, Alt, Tenor, BaB und 2 Violinen, Viola,
Violoncello, 2 Hiérner, 2 Trompeten, BaBposaune und Pauken oder fir

vier Singstimmen und Orgel].
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Entstehung: 193%1.

Autograph: MBBS Ggaz, 2 Orgelaussziige, Instrumentalstimmen, Skizzenbuch o.Nr.,
5.55, 65 - 79.

Anmerkungen: ungedruckt, Urauffithrung unter Faist mit dem Grazer Domchor am
25.5.193% im Grazer Dom (vgl. Gedenkartikel in: Sonntagsblatt
fiir Steiermark, 15.6.1958); Datierung nach Angabe im Orgelauszug.

Nachweis: MBBS Graz.
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b) Werke ohne Opuszahl (WoO).

Wo0 1 Magnificat! Kirchliches Gesangbuch zunichst fiir die Studierenden am
flirstbischdflichen Knabenseminar in Gras.
Werke von Faist im Magnificat: op. 20 Nr.2 (Nr.11), op. 22 Nr.8 (Nr.
31), op. 18 Nr.1 (Nr.32), op. 20 Nr.11 (Nr.45), op. 20 Nr.12 (Nr.46),
WoO 2 (Nr.47).

Incipits dieser Lieder siehe unter den angegebenen Opuszahlen.

Entstehung: vor 1902.

Autograph: Autographe der Liedsitze und von Nr.47 nicht erhalten, fiir Lieder
von Faist siehe unter den angegebenen Opuszahlen.

Ausgaben: Graz (Verlag des flirstbischtflichen Knabenseminars und Styria)
1902; 2. [erweiterte] Aufl. ebenda 1919 (von Faist: Lieder op. 18
Newd, 8,y Ty 0p. 20 NP, 1, 25 114 12, 00 22 NE.2. 8, Wel 25 5. Aufl,
ebenda 1929; Neuauflage: Magnificat. Geistliches Gesangbuch des
bisch6flichen Knabenseminars in Graz, Graz (Verlag des bischtflichen
Knabenseminars)1958, hrsg. von Karl Amon, enth#lt von Faist op, 20
Nr.12 (5.115) und op. 22 Nr.8 (S.127).

Nachweis: Pfarrkirche St. Johann am Graben in Graz, Domchorstudic Graz, MBES
Graz.

WoO 2 DBundeslied der marianischen Sodalen,

47, Bunbeslied bder mavianifden
BHobalen.
(Sobalentorrejponbeny”, 1800,

5 -2

ReEEe e =

‘:J.I 1 i \‘ 7] ) : [ O -
S

1. Hod) unj-te  Fah-ne, bie mir aud-er = fo-ren,
2. D tewre JFabeme, beh:red Sie:ges - ei: dyen,
3. Mol-lenim Re:-ben nim:mer von bir _laf - fen,

Y.~ —

:I
== 57T

Entstehung: vor 1902.
Autograph: nicht erhalten.

Ausgaben: als Nr.47 in: Magnificat! (WoO 1), Graz 1902, 2. Aufl. ebenda 1919,
5. Aufl. ebenda 1929,

Nachweis: siehe unter WoO 1.

WoO 3 Chorstiicke zum Drama "Aloisius von Gonzaga" von M.J. Schwaiger, [ fiir
vierstimmigen, gemischten Chor?].
Entstehung: vor 1904.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Jahresbericht
1903/04, S.94, 1913/14, S.73.
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WoO 4 Graduale "Oculi omnium" [fiir vierstimmigen gemischten Chor und Orgel].

Entstehung: vor 1913.

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph zum Teil im Skizzenbuch 82, Angaben nach
dem Bericht iiber die DCV-Versammlung in Gleisdorf 1913 in: Mus.
Div., I (1913) S.196.

WoO 5 Dankeslied nach siegreicher Schlacht fiir gemischten Chor mit oder

ohne Orgel sowie Sopran, Alt und Orgel.

Entstehung: vor 1916.

Anmerkungen: nicht erhalten, Angaben nach Regension in: Anzeigeblatt III
(1916) s.107.

WoO 6 Angelus Domini, vierstimmiger Chor.

Entstehung: vor 1916.
Autograph: MBBS Graz, Teile in Skizzenbuch 83%.
Anmerkungen: Angaben nach Jahresbericht 1915/16, S.51.

Wo0 7 Marienlied "Wenn ich in meiner Kindheit Morgen", fiir vierstimmigen

gemischten Chor.

Entstehung: vor 1928,

Anmerkungen: ungedruckt, Autograph nicht erhalten, Angaben nach Bericht ilber
die DCV-Auffithrung 1928 in Graz in: Mus. Div. XVI (192B) S.163.

Wo0O 8 Predigtlied "In Gott, des Vaters und des Sohn's", zweistimmig mit Orgel

oder Harmonium,

In Gott,des Vaters und des Sohns.

1,In Gott, des Va - ters und des Sohns
2.0 Va - ter un - ser, der du bist

Entstehung: nicht feststellbar.
Autograph: nicht erhalten.

Ausgaben: Nr.1 in: Zweistimmige Predigtlieder, hrsg. von Max Welcker, Augs-
burg und Wien (Anton Bthm & Sohn) o0.J.; 6469,

Anmerkungen: Autor des Textes nicht bekannt.
Nachweis: Pfarrkirche St. Johann am Graben in Graz.

Sonstiges: Teile von einigen lateinischen Stiicken und deutschen Liedern so-
wie Ubungsstiicke (Schulfugen) in den Skizzenbiichern; da keine Rein-
schriften vorhanden sind, konnten diese Fragmente in das Werkver-
zeichnis bei Walter 19%4 bzw. in den thematischen Katalog nicht
eingeordnet werden.

Fiinf Skizzenblicher zu je ca. 150 Seiten, mit Nummern versehen und
oben als "Skizzenbuch 80 bzw. 81, 82, 83" und "ohne Nummer" zitiert;
in MBBS Graz.
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c) Ubersicht der musikalischen Werke nach Gattungen

Lateinische Messen und Requien

op. 3 1. Messe in C op. 50 9. Mesgse in B
op. 5 2, Messe in D op. 52 10. Messe in G
op. 8 3. Messe in Es op. 56 11. Messe in C
op. 10 4. Messe in D op. 58 12. Messe in D
op. 16 5. Messe in F op. 12 1. Requiem in c
op. 25 6. Messe (Pastoralmesse) in G op. 12b Libera

op. 30 7. Messe in A op. 33 2. Requiem in 4
op. 38 8, Messe in F

Andere Werke mit lateinischem Text

(Antiphone?, Gradualien, Hymnen, Litaneien, Offertorien, Tantum ergo, Te
Deum u.a.).

op. 1 Lauretanische Litanei op. 29 Vier Einlagen

op. 2 Vier Marianische Antiphonen op. 36 Te Deum

op. 7 Magnificat op. 37 Flinf eucharistische
op. 9 Zwei Hymnen Hymnen

op. 11 Duo Hymni eucharistici op. 40 Lauretanische Litanei
op. 13 Vier Tantum ergo op. 4% Offertorium

op. 14 Adoro te devote op. 45 Offertorium

op. 15 Ave Maria op. 47 Drei Offertorien
op. 17 Graduale und Offertorium op. 48 Fiunf Tantum ergo
op. 2% Graduale und Offertorium op. b4a Graduale

op. 26 Graduale op. 54b Offertorium

op. 28 Sechs Tantum ergo WoQ 1 Graduale

Wol 6 Angelus Domini
Deutsche (Sing-)Messen

op. 32 1. Singmesse ("Kommet, Christen, anzubeten")
op. 46 2. Singmesse ("Singt dem Herrn im Heiligtume")
op. 55 3. Singmesse ("Herr, wir kommen schuldbeladen")

Kirchliche Lieder mit deutschem Text

op. 18 MariengriiBe. Zwdlf Lieder zu Ehren der Mutter Gottes

op., 19 Osterlied

op. 20 Zwolf Lieder auf verschiedene Feste des Kirchenjahres

op. 22 Zehn Lieder zum krichlichen Gebrauche

op. 24 Beim ewigen Licht! Drei eucharistische Lieder

op. 27 Finf religidse Lieder

op. 31 Sechs Trauergesinge

op. 34 Sechs_eucharistische Lieder zur Ausspendung der hl, Kommunion
op. 35 [Zehn] Kirchliche Lieder fiir die hl. Advent- und Fastenzeit
op. 41 Zehn Marienlieder. Gedichte von Auguste Poestion

op. 42 Acht Grablieder

op. 44 Kommuniontag

op. 49 Zwei Lieder zum Heiligen Blute

op. 51 Zwel Hergz-Jesu-Lieder

op. 53 Zwel Lieder zur ersten Kommunion

WolQ 2 Bundeslied der marianischen Sodalen

WoO 7 Marienlied

Wo0O 8 Predigtlied
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Liederbiicher

WoO 1 Magnificat! Kirchliches Gesangbuch
op: 5T Orgelbuch zum Didzesan-Gebet- und Gesangbuch "Lobet den Herrn!"

Weltliche Lieder und Chorstiicke

op. 4 Musik zu "Das Heiligtum von Antiochien™ und "Die unterirdischen
Mithlen"

op. 6 Festgesang

op. 21 Frau Nachtigall

op. 39 Flinf weltliche Lieder

WoO 3 Chorstiicke zu "Aloisius von Gonzaga

WoO 5 Dankeslied nach siegreicher Schlacht

2. Literarische Werke

a) Zeitschriftenartikel

Versuche iiber Tonverschmelzung, in: Zeitschrift flir Psychologie und Physio-
logie der Sinmnesorgane, hrsg. von Herm. Ebbinghaus und Arthur Kénig (Leipzig)
XV (1897) S.102 - 131,

b) Dissertation

Ueber Consonanz und Dissonanz. Als [phil.] Dissertation eingereicht von Anton
Faist, Gymnasiallehrer, (Graz 1909), handschr., Folioformat, 69 S.; vgl.
Richard Schaal, Verzeichnis deutschsprachiger musikwissenschaftlicher Disser-
tationen 1961 - 1970, Kassel 1974, S.21, Nr.207.

Nachweis: UB Graz II 250,181,

Druckfassung unter dem Titel:

Die Konsonanz als Verschmelzung und als Wohlklang., Tonpsychologische Studie,
in: Jahresbericht des Firstbischoflichen Gymnasiums am Seckauer Didzesan-
Knabenseminar Carolinum-Augustineum in Graz am Schlusse des Schuljahres
1905/1906, Graz 1906, 5.3 - 38,

Nachweis: Archiv des Bisch&flichen Seminars in Graz und UB Graz.

¢) Berichte

Berichte ilber Versammlungen des DCV Seckau in verschiedenen Kirchemmusikzeit-
schriften (Greg. Rs., Mus. Div., Anzeigeblatt, CVO); s. Anmerkungen im bio-
graphischen Teil,
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Eswird in Hinkunft immer weniger angehen, dal3
neue Ergebnisse nur mangelnder Publikations-
moglichkeiten wegen ganz oder teilweise
verschiittet bleiben (was vor allem bei Disser-
tationen noch immer allzu oft der Fall ist),

dal} der angehende Wissenschafter dieses
Ansporns zur groBeren Leistung entraten mul3,
oder dalR der etablierte Forscher sich allzu grol3e

Sorgen um Moglichkeiten, seine neuesten
Erkenntnisse vorzulegen und in wissenschaft-
liche Diskussion einzutreten, machen mul3.
Unter diesen Gesichtspunkten wurden die
,,Grazer musikwissenschaftlichen Arbeiten”
geplant und eine Gestaltung gewahlt, die jeden
unnotwendigen Aufwand vermeidet.




